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PREDGOVOR

Zborovanje 2015 je Slovensko muzejsko dru$tvo namenilo razmisljanju o tehniski
dedis¢ini. Ta je mnogoobsegajoca, saj zadeva tako tehniske naprave in njihovo delovanje
kot vescine in tehnike upravljanja z njimi. Njen najbolj skrajen domet je celo likovna
umetnost, ki s podobo sporo¢a dogajanje in omogoca refleksijo doZivljanja. Tema
tokratnega zborovanja se tako dotika lahko prav vsakega muzeja, ne le Tehniskega
muzeja Slovenije, ki je dal pobudo za tematiko in se pri pripravi $e posebej angaZiral. Na
poziv moderatorjev, Natalije Poljanec, dr. Oresta Jarha in Irene Marusi¢, se je s prispevki
za zbornik odzvalo $estnajst avtorjev iz Pokrajinskega muzeja Maribor, Pokrajinskega
muzeja Murska Sobota, Posavskega muzeja BreZice, Gornjesavskega muzeja Jesenice,
Rokodelskega centra Ribnica, Mestnega muzeja Idrija, Medob¢inskega muzeja Kamnik
in Trziskega muzeja. V naj$ir§em okviru izpostavljajo vprasanja o Zivi tehniski dedis¢ini
in njenem dokumentiranju, o vzdrZevanju in ohranjanju originalnih predmetov in naprav
za obratovanje ter o interpretaciji tehniske dedis¢ine, dostopnosti in prezentaciji.

Veseli me, da smo zbornik kot gradivo za razpravo na XVI. zborovanju SMD v Bistri
tokrat lahko izdali Ze pred zborovanjem. Zahvaljujem se Tehniskemu muzeju Slovenije,
ki je bil pripravljen prevzeti skrb za organizacijo strokovnega druZenja in ekskurzije,
moderatorjem ter avtorjem za odziv in nenazadnje $e posebej urednici Idi Gnil3ak, ki je
kakor lani tudi letos zgledno poskrbela za publikacijo.

Prijetna je zavest, da ustvarjamo za skupnost in z aktivnostmi v nasem drustvu
pripomoremo k napredku nase stroke.

Verena Stekar-Vidic

predsednica Slovenskega muzejskega drustva
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Mag. Boris Brovinsky in dr. Orest Jarh

Tehniski muzej Slovenije

DELA ALI NE DELA, TO JE VECNO
VPRASANJE

Pretezni del gradiva, ki ga kot materialni dokaz ¢&lovekove ustvarjalnosti hranimo v
tehniskih muzejih, predstavljajo predmeti tehniske dedi$cine, kot so stroji, naprave
in pripomocki, ki so sluzili vrstam razli¢nih podrodij uporabe. Izdelale so jih tovarne,
delavnice ali posamezni mojstri, v razmerah dolocene stopnje tehnike in tehni¢nih
znanj, kakor tudi na stopnji dolo¢ene tehnoloske razvitosti ali opremljenosti. Lahko so
se uporabljali tako v gospodarstvu kot v vsakdanjem Zivljenju. Ker so vse te naprave
v svojem casu nekaj delale, se v muzejih soo¢amo z ve¢nim vprasanjem, ali morajo
delovati tudi potem, ko so postale del muzejskega fonda.

Dolgoletna uporaba ter vzdrZevanje teh strojev in napray, v&asih lahko tudi stoletje in
ved, je na njih puscala Stevilne sledi, iz katerih lahko razberemo marsikaj. Nov stroj
nam razkriva stanje tehni¢ne in tehnoloske stopnje razvitosti ¢asa in okolja, kjer je
nastajal, $e zlasti, ¢e ga lahko primerjamo s podobnimi iz drugih okolij. Po desetletjih
ali stoletjih uporabe nekega stroja ali pripomocka lahko na njem poleg obi¢ajnih in
pri¢akovanih sledi obrabe, ki so posledica ¢isto namenske uporabe, zasledimo tudi
Stevilne modifikacije in predelave, ki so bile opravljene bodisi z namenom, da stroju
podalj$ajo dobo uporabnosti, izbolj$ajo produktivnost, uporabniku omogocijo ve¢jo
varnost, raz$irijo njegovo uporabnost, ali pa z njimi lastnik oz. uporabnik priredi stroj
0z. napravo svojim osebnim potrebam ali zgolj estetskim merilom.

Vsak predmet je nosilec tevilnih informacij, ki jih Van Mensch razvrsti v tri razrede:’
m fizi¢ne lastnosti:

e sestav, materiali;

e konstrukcija, tehnika (dodajmo 3e tehnologijo izdelave);
e morfologija, ki se deli na:

obliko in dimenzije;

povrsinsko strukturo;

barvo;

vzorce barve, okrase, napise ...);

m funkcija in pomen:

® primarni pomen:

— funkcionalni;

— eksperimentalni (emocionalna vrednost);
e sekundarni pomen:

— simboli¢ni;

— metafiziéni;

1 Petervan Mensch, Muzeologija i muzejski predmet kao nosioci podataka. V: Informatologia Yugoslavica, §t. 1-2,
1986, str. 40—41.



m zgodovina:

® razvoj in proces, v katerem se je zamisel oblikovala;
e uporaba:
— prva uporaba — v skladu z namenom ustvarjalca;
— ponovna uporaba, modificiranje ...;
e propadanje:
— endogeni faktorji;
— eksogeni faktorji;
e konserviranje, restavriranje.

Eno temeljnih vprasanj pri pridobivanju in obravnavi muzejskega gradiva je torej tudi,
katera je tista »notranja vrednost« predmeta, zaradi katere sploh sodi v muzej. Biti
mora jasno, katere informacije nosi, kako jih ohraniti, da bodo ostale tudi za prihodnost.
Pri predmetih, ki nosijo bogate informacije z vidika zgodovine industrializacije, razvoja
znanosti in tehnike in so relevantne tako za raziskovanje materialnih virov kot tudi za
predstavljanje in interpretiranje, je treba biti $e posebej pazljiv.2

Glede na informacijo, ki jo Zelimo posredovati, si je treba prizadevati celovito ohraniti
zgodovinsko materijo in s tem vsebino informacij objekta za vse okolis¢ine, ne pa ga
nepopravljivo Zrtvovati trenutnim zacasnim ciljem. Pri predmetih tehniske dedis¢ine gre
tu predvsem za naprave v delujo¢em stanju. Raziskovanje na eni strani in razstavljanje
na drugi sta odvisna in tesno povezana z restavriranjem in konzerviranjem. Optimalna
konzervacija povzro¢i najmanjSo mozZno izgubo informacije oz. njeno bistvo je, da
omogoca postavljanje vprasanj tudi pozneje.

Kljub pomembnosti muzealije kot vira informacij za raziskave se ne moremo izogniti
pripravi predmeta za razstavljanje. Originalni zgodovinski predmeti so za javnost najbolj
zanimivi, e posebno privlaéni pa so eksponati, ki delujejo. Ohranjanje delujo¢ega stanja
pa prinasa dodatna tveganja poskodb, hkrati pa zahteva stalne posege v predmet, kot
so vzdrZevanje, menjava dolocenih delov in podobno. VzdrZevanje oziroma ohranjanje
v funkciji je torej nereverzibilen proces, ki postopoma za vedno in nepovratno izbrise
informacije o tehnologiji, materialih, postopkih izdelave nekega stroja pa tudi poznejse
posege na njem, ki so v duhu ¢asa in okolja, kjer je bil v uporabi, nastajali med uporabo
in vzdrZzevanjem. Ob tem velja poudariti, da vzdrZevanje oz. konzerviranje v delujo¢em
stanju ni vprasljivo, v kolikor je predmet tak prisel v muzej, delovanje za potrebe
prezentacije pa je vsaj pri unikatnih muzealijah z bogato zgodovinsko izpovedno
vrednostjo pogosto nesprejemljivo. Resitev v tak§nih primerih je izdelava replik, modelov
ali iskanje podobnih napray, ki nimajo tolik§ne muzejske vrednosti, in jih pripraviti za
predstavitve. V kolikor je ocena, da tveganje za poskodbe ni preveliko, je mogoce tudi
nekatere muzealije pod nadzorom strokovnjakov za kratek ¢as pognati v obratovanje in
to dokumentirati. Tako pridobljeno slikovno, zvo¢no ali filmsko gradivo mo¢no obogati
ogled sicer stati¢nega originala.

Naloga vsakega muzeja je, da jasno dolo¢i kriterije za oceno svojega muzejskega
gradiva in oceno potrebnih restavratorskih posegov na posameznih predmetih, Se
posebej skrbno pa je treba pretehtati vsako odlocitev o ohranjanju, vzpostavljanju ali
celo rednemu predstavljanju delujocega stanja. V TMS imamo precej dobrih in slabih
izku$enj z delujoc¢imi eksponati, ki so predvsem med obiskovalci vedno vzbuijali veliko

2 Walter Branner, Kornelius Gétz, Kurt Méser, Gerhard Zweckbronner, Industrielles Kulturgut in Museum,
Mannheim 1989, str. 9.
3 Branner, G6tz, Mdser, Zweckbronner 1989 (op. 2), str. 14.



zanimanja. Se pa javnost tudi po zaslugi dolgoletnega pojasnjevanja Ze v precej3nji
meri zaveda, da vsak muzejski predmet vendarle ne more delovati. V zadnjih letih smo

preskusili tudi nekatere alternativne resitve in nekatere od teh bodo kolegi predstavili v
svojih prispevkih.



Ivana Leskovec
Mestni muzej Idrija

PARTIZANSKA TISKARNA SLOVENIJA

OHRANJANJE, VAROVANJE, ZIVA PREZENTACIJA
DEDISCINE

Partizanska tiskarna Slovenija je spomenik nepremi¢ne kulturne dedit¢ine (ESD 144)
iz ¢asa druge svetovne vojne. Zgrajena in organizirana je bila za potrebe slovenskega
odporniskega gibanja kot eden od 3tevilnih podobnih objektov (ciklostilne tehnike in
tiskarne) v ¢asu od 1941 do 1945. Tiskarna je skrita ob vodnatem studencu v tezko
dostopni gozdnati strmini le malo pod 1000 m visoko Vojskarsko planoto. Delovala je
od 18. septembra 1944 do 1. maja 1945. Po koncu vojne so jo prepoznali kot zanimivost
in kulturnozgodovinsko znamenitost in jo leta 1947 odprli za javnost. Za spomenik je
bila razglasena leta 1986. Mestni muzej Idrija je skrb zanjo prevzel leta 1957. Predmeti
v Partizanski tiskarni Slovenija sestavljajo muzejsko zbirko »Partizanska tiskarna
Slovenija«, ki $teje 519 inventariziranih kosov in vecje Stevilo zgolj evidentiranega gradiva.
Med slednje sodi vse ¢rkovno gradivo, ki je trenutno ocenjeno na 160.000 kosov. Ker 3e
ni tipografsko urejeno, tudi ni inventarizirano.

POMEN OHRANJENE DEDISCINE PARTIZANSKE TISKARNE SLOVENIJA

Danes je Partizanska tiskarna Slovenija eden redkih, v izvirni obliki ohranjenih, objektov
iz ¢asa druge svetovne vojne na Slovenskem in edini od $tevilnih tovrstnih objektoy, ki
so delovali v tistem ¢asu v ilegalnih razmerah. Je zavarovana in razglasena za spomenik
lokalnega pomena. Je vzdrzevana in dostopna za oglede javnosti. Njena izjemnost je
v tem, da so poleg razli¢nega propagandnega materiala, plakatov, letakov, brosur in
obrazcev v njej tiskali Partizanski dnevnik — edini tiskani dnevni ¢asopis kakega odpor-
niskega gibanja v okupirani Evropi. Dnevno je iz8el v nakladi 4000 izvodov. Skupaj so v
manj kot osmih mesecih v tiskarni natisnili 1.394.311 kosov razli¢nih tiskov. Tako obsezno
produkcijo so zagotavljali z enim hitrotiskalnim strojem na elektri¢ni pogon in enim
manjsim tiskarskim strojem na nozni pogon. Tiskarska stroja sta ohranjena in $e vedno
delujeta. Za nemoteno obratovanje so potrebovali in tudi zgradili lastno elektrarno, ki je
e danes edini vir energije na tej lokaciji.

Zaradi svoje sporocilnosti tiskarno uvr§¢amo med zgodovinske spomenike, spomenike
iz ¢asa druge svetovne vojne oz. spomenike slovenskega narodnoosvobodilnega boja.
Je pa tudi enkraten spomenik tehniske dedis¢ine, spomenik tiskarstva in $e posebej
tiskarstva, ki je delovalo v izjemnih druZbeno-zgodovinskih razmerah in izjemnih geo-
grafskih danostih.

Kompleks Partizanske tiskarne Slovenija obsega Sest lesenih barak: strojnico, stavnico,
knjigoveznico, kuhinjo, elektrarno in strani$ce, poleg tega pa za potrebe elektrarne $e
vodno zajetje s cevovodom. Zaradi tezke dostopnosti, strmega gozdnatega terena,
nevarnosti sneznih plazov in Zledu je upravljanje spomenika izredno zahtevno delo.
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Naravne nesrele so objekte skozi desetletja pogosto poskodovale, vendar nikoli v veg;ji
meri. Kljub nevarnostim, ki spomenik ogroZajo, ocenjujemo, da je prezentacija »in situ«
in s tem omogocdeno Zivljenje spomenika ustrezna, selitev opreme v muzejske pros-
tore gradu Gewerkenegg v Idriji, za kar so si prizadevali ob koncu petdesetih let 20.
stoletja, pa bi njegovo pri¢evalnost mo&no okrnila. Zaradi izkusenj, ki jih ima na§ muzej
z upravljanjem spomenikov v zahtevnem naravnem okolju (primer uni¢enja dedis¢ine
Partizanske bolnice Franja v poplavi septembra 2007), smo tipi¢ne ali izjemne primere
iz bogatega nabora tiskarske opreme (naprav, pripomockoy, tiskovin, &rkovnega in
drugega stavnega gradiva) iz tiskarne prenesli v muzejske depoje. Izpostavljena ostajata
oba tiskarska stroja, ki sta na lokaciji nenadomestljiva. Le tako namre¢ lahko doZiveto
predstavljamo delo tiskarne v svojem ¢asu in demonstriramo delovanje tiskarskih
strojev in naprav. Zato lahko pripravljamo za obiskovalce posebno zanimive pedagosko-
andragoske programe, v katerih poustvarjamo zgodovinske tiskovine — eno od 3tevilk
Partizanskega dnevnika, razli¢ne grafike in letake. Vsak obiskovalec tiskarne prejme
spominski letak, natisnjen na noZnem tiskarskem stroju, ob posebnih priloZnostih pa si
lahko iz originalnega ¢rkovnega gradiva sestavijo in natisnejo svojega lastnega.

POSKUS OVREDNOTENJA TEHNISKE DEDISCINA PARTIZANSKE TISKARNE
SLOVENIJA IN MOZNOSTI NJENE PREZENTACIJE

Tiskarne Slovenija vsekakor ne moremo prepoznati kot tehnisko dedis¢ino zaradi njene
stavbne specifike, arhitekturne oblikovanosti ali umestitve v prostoru (o ¢emer pogosto
govorimo, ko se ukvarjamo z industrijsko dedi$¢ino), saj je bilo ob njenem nastanku
vse podrejeno nuji po konspirativnosti, neopaznosti. Lahko pa izpostavimo precej$njo
mero iznajdljivosti Ze pri iskanju ustrezne lokacije za tiskarno, gradniji brak, transportu
strojev in organizaciji dela. Barake so lesene, ker je bil to edini dostopni gradbeni material
in je obenem omogocal hitro izgradnjo objektov. V njih ne najdemo tipi¢nih stavbno-
konstrukcijskih znacilnosti, ki bi odrazale nacin oz. obliko produkcije v njih, medtem ko
organiziranost stavbnega kompleksa odraZa potek delovnega procesa in vsakodnevnega
Zivljenja. Barake stavnice, strojnice in knjigoveznice so funkcionalno razmescene v
zaklju¢enem prostoru, tako da je delo lahko nenehno potekalo. V samem delovnem
procesu paje bila potrebna precej$njainovativnost, dajezlastivelikin zmogljiv hitrotiskalni
stroj na elektri¢ni pogon, kupljen izklju¢no za potrebe partizanske tiskarne Slovenija na
Vojskem, optimalno deloval tudi v improviziranih razmerah neurbanega okolja.

Kot pomembne elemente tehniske dedisc¢ine velja v tiskarni Slovenija izpostaviti
posamezne stroje, naprave in delovne pripomocke:

1. Hitrotiskalni stroj »Rapida di lusso«

Stroj poganja elektromotor. Proizvajalec je druzba Societa Nebiolo iz Torina v Italiji.
|zdelovati so ga zaceli v zacetku 30. let prejSnjega stoletja. V Partizansko tiskarno Slovenija
je bil prinesen po ilegalnih poteh pozno poleti 1944 iz neznane tiskarne v Torinu. Stroj
je litoZelezen in jeklen z leseno polico za odlaganje papirja. Osnovne dimenzije stroja
so: dolZina 2660 mm, $irina 1800 mm, visina 1395 mm. Stroj je zelo dobro ohranjen in
e vedno deluje. Njegova zmogljivost je 80o do 1000 odtisov na uro. Znano nam je,
da enak stroj hrani v svojih zbirkah Musil — muzej industrije in dela v Brescii, Italija.
(Fundacija Musil pod okriljem Evropske muzejske akademije letno podeljuje nagrado
Luigi Micheletti za najboljsi evropski muzej industrijske in tehniske dedis¢ine, katere
prejemnik je bil leta 1997 tudi na§ muze;j.)



2. Zaklopni tiskarski stroj — tigl

Je man;jsi tiskarski stroj na noZni pogon. Pred vojno je deloval v Budinovi tiskarni v
Mirnu pri Gorici. Je delno poskodovan, valji za nanos barve so se izgubili ali uniili, zato
se jo nana$a ro¢no z valj¢kom. Stroj ima litoZelezno ogrodje, ostali elementi so iz sive
litine ali jekla. Le polica pri tiskalu je lesena. Stroj $e danes zadovoljivo deluje. Njegova
zmogljivost je 300 odtisov na uro. Osnovne dimenzije stroja so: dolZina 1710 mm, $irina
1285 mm ter viSina 1120 mm.

3. Elektri¢na centrala

Elektriko so v Partizanski tiskarni Slovenija nujno potrebovali za pogon enega od
tiskarskih strojev, obenem pa je bilo delo stavcev tako zahtevno in omejeno na nocni
¢as, da je bila elektri¢na razsvetljava edina ustrezna. Za proizvodnjo elektrike so uporab-
ljali najenostavnej$o Peltonovo turbino z vodoravno gredjo, enim teka¢em, eno 3obo,
regulacijo z iglo in dvema turbinskima leZajema, ki je pred tem sluZila svojemu namenu
na eni od domacij v bliznji okolici. Voda doteka k turbini (namesceni v strojnici elektrarne)
od zajetja, katerega prostornina je cca 15 m3, po 150 metrov dolgem tla¢nem cevovodu.
Za enakomerno vrtenje skrbi jeklen vztrajnik, name3¢en na eno stran turbinske gredi. Na
drugem koncu gredi je pritrjena lesena stopnicasta jermenica, preko katere se prenasa
moc¢ s plos¢atim jermenom na dinamo-generator enosmernega toka in napetosti.

Stavni material — crke, znaki, locila, slepi tisk, kliseji

Stavni material, potreben za pripravo matric za tisk, je neznanega izvora. Glede na
dimenzije posameznih ¢&rk in Stevilno tipografijo le-teh je jasno, da je moral priti po
razli¢nih kanalih iz razli¢nih tiskarn. Grafi¢ne predloge za kliseje so ve¢inoma izdelovali
sami v obliki linoreza, ostali stavni material je svin¢en. Razporejen je v 38 ¢rkovnjakih
na stavnih regalih.

Vse navedeno je ohranjeno in deluje. Casopisna higa Delo iz Ljubljane in ZaloZni$tvo
trzaskega tiska iz Trsta, ki nadaljuje tradicijo Partizanskega dnevnika z izdajanjem
Primorskega dnevnika, sta v zadetku 8o. let prej$njega stoletja vse stroje in naprave
temeljito odistila in restavrirala. Oskrbnika Partizanske tiskarne Slovenija so njihovi
stari tiskarji izobrazili za vzdrZevanje le-teh in delo z njimi. Zato danes poleg oskrbniske
sluzbe opravlja tudi delo vodnika in animatorja. Demonstracija priprave tiskarskih
matric, tiskanje ¢asopisnih pol in zlaganje ¢asopisa je, ob posredovanju zgodovinskih
dejstev o nastanku in delovanju tiskarne, njegovo dnevno opravilo. V okviru muzejskih
ucnih ur skupaj z zunanjimi sodelavci v tiskarni pripravljamo interaktivne vsebine, ko
udeleZenci postanejo »tiskarji« in sami sestavijo in natisnejo lastni letak. V ta namen
uporabljamo del originalnega ¢rkovnega materiala in manjs$i tiskarski stroj na nozni
pogon. Tovrstno doZivljajsko spoznavanje vsebin spomenika je moZno samo zato,
ker stroje in naprave ohranjamo v delujo¢em stanju. Menimo, da je ucenje na ta nacin
zanimivej$e in ucinkovitejSe. UdeleZenci delavnice se spoznajo z enim posebnim
obdobjem nase zgodovine, s tiskarstvom kot specifi¢cno dejavnostjo, ki je tudi sicer
pomembna za kulturni razvoj vsakega naroda, s tezavnim, zahtevnim delom tiskarjev,
stavcev, ¢asopisnih urednikov, njihovimi delovnimi sredstvi, spoznajo delovni zvok
tiskarskega stroja in vse lahko primerjajo z dana3njim na¢inom dela. 300 izvodov, ki
jih na uro proizvede zaklopni tiskarski stroj, je popolnoma predstavljiva in primerljiva
koli¢ina z vsakodnevnim opravilom marsikoga od nas — v pisarni, z ra¢unalniskim
monitorjem in tipkovnico na mizi ter tiskalnikom ob nje;.



Delovanje strojev in napray, vklju¢enih v muzejsko prezentacijo ali prezentacijo spome-
nika, s sabo prina3a dodatne naloge za upravljavca, med katerimi je na prvem mestu,
poleg usposobljenosti muzejskega delavca za delo s stroji, zagotavljanje varnosti de-
lavcev in obiskovalcev v ¢asu njihovega obratovanja. Zakonodaja s podro¢ja kulture
tovrstnih primerov nikjer posebej ne obravnava, kar pomeni, da smo podrejeni splo3ni
zakonodaji s podro¢ja gradbenistva, elektro in strojne energetike ipd. Njihove zahteve
so pogosto nezdruZljive s stanjem in razmerami v spomeniskem kompleksu. Navkljub
vsemu se velja potruditi in ohranjati tehniske spomenike Zive. PridruZujem se mnenju dr.
Sonje Ifko, ki je v enem od svojih ¢lankoy, ki obravnavajo skrb za ohranjanje industrijske
dedis¢ine, zapisala: »/.../ se je treba zavzemati, da se tisto kar se ohranja, ohranja na
primeren nacin.«

Viri in literatura:
Krall JoZe, Partizansko tiskarstvo v slovenskem Primorju, Ljubljana 1981.
lvana Leskovec, Sledi Zivljenja in &asa, Idrijski razgledi, 48/2, 2003, str. 19—36.

Sonja Ifko, Varovanje industrijske arhitekturne dedis¢ine, Zgodnja industrijska arhitektura
na Slovenskem — Vodnik po arhitekturi (ur. Damjana PreSeren, Zavod za varstvo kulturne
dedis¢ine Slovenije), Ljubljana 2002, str. 32—41.

Inventarna knjiga Mestnega muzeja Idrija, izpis 15. 1. 2015.
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Mag. Vladimir Vilman

Tehniski muzej Slovenije

VODNI POGONI TEHNISKEGA
MUZEJA SLOVENIJE V BISTRI

uvoD

V prispevku podajamo zgoscen oris restavriranja, vzdrZevanja oz. za3lite Zage vene-
cijanke, mlina, kovacije, furnirnice ter valh z mongo. Za na§ muzej imajo nasteti objekti
na vodni pogon poseben pomen, ker omogocajo prikaze starega nacina dela v lesarski,
kovinarski, prehrambeni in tekstilni panogi. Vsakega lahko zaradi starosti, ohranjenosti
in redkosti uvrstimo med tehniske spomenike. Prizadevamo si jih ohranjati v delujo¢em
stanju, vendar z vedno vedjimi teZavami.

Nesporno je ravno teko¢a voda »genius loci« Bistre in s tem tudi samega Tehniskega
muzeja Slovenije (v nadaljevanju: TMS).

Nimamo ustrezne industrijske hale, imamo pa teko¢o vodo kot naravno danost. Morda
je ravno njena pogonska mo¢ nenavaden nadomestek piclih gabaritov razstavnih pros-
torov, ki bi jih potrebovali ve¢ji tehniski predmeti in mehanizmi nasploh. Nikoli ne mores
imeti vsega. Delujo¢i mehanizmi kot taki so za obiskovalce muzeja praviloma vedno
privla¢ni, navedeni morda $e toliko bolj zaradi sonaravne rabe vodne sile.

ZAGA VENECIJANKA

Obstoje¢o muzejsko vodno Zago je nekdanji lastnik Franc Galle postavil na njenem
sedanjem mestu v drugi polovici 19. stoletja. Obratovala je vse do leta 1904, ko jo je
lastnik demontiral. Na istih temeljih je TMS postavil drugo in jo v tednu muzejev 10. 10.
1954 odprl za javnost. Voz in jarem so prenesli in podobne opus¢ene Zage na Vrhniki.
Doto¢no in odto¢no vodno korito, zapornice, vodno vreteno in ostale pogonske elemente
so rekonstruirali glede na obstojece notranje dimenzije naprave. Klju¢ni pogonski element
Zage je pogonska os z vodnim vretenom in kovinsko kljuko. Vrtenje kovinske kljuke poganja
leseno ojnico, ta pa navpi¢no dviga in spusca jarem z vpetim Zagnim listom vzdolZ vodil.
Podajilo je enostavno. Pretok vode na tem mestu daje vodno silo, ki omogoca vpenjanje
samo enega zagalnega lista v jarem Zage, zato jo imenujemo »samica«. Zaga lahko
razzaguje hlode do dolZine 420 cm in najve¢jega premera do 65 cm. Zaganje deske ali
ploha pri hlodu premera 40 cm traja povpre¢no 15 minut. Za razzaganje hloda dolZine 4 m
in premera 40 cm na 2 krajnika, 2 deski in 5 plohov sta potrebni priblizno 2 uri. Povpre¢no
so pri 10-urnem delovniku razZzagali od 2 do 3 m? hlodovine iglavcev.

Po postavitvi Zage so napravo prvi¢ obnovili leta 1981, ko je mo¢na povoden;j odnesla
dotocno korito, skupaj z vretenom. Drugo obnovo je izvedel zunanji sodelavec leta 1993.
Bila je razmeroma obseZna, vendar se je pogonski mehanizem kmalu po prevzemnem
zagonu zacel zatikati, zlasti pri manjSem pretoku vode. Zaradi tega so muzejski restav-
ratorji oz. vzdrzevalci naslednje leto izvedli dodatne korekcije strmca doto¢nega korita
ter loput in podnoZja vodnega vretena, kar je omogocilo tekoce delovanje Zage. Novo
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pogonsko os so izdelali iz hrastovega lesa, pogonske lopute pa iz macesnovega lesa. Po
opravljenih korekcijah tesarskega dela je Zaga pri¢ela nemoteno delovati nadaljnjih Sest let.

Zadnje vecje popravilo je izvedlo uveljavljeno ljubljansko tesarsko podjetje leta 2000,
ko so zamenjali nosilno ogrodje in stranice doto¢nih in odto¢nih rak ter izdelali nove
lopute vodnega vretena. Naslednje zime so povzrocile posedanje nosilca z vpetim
leZajnim ¢epom pogonskega vretena Zage, kar je povzrocilo udarjanje loput ob dno
rak in posledi¢no njihovo lomljenje. Zaradi tega so muzejski tehniki izdelali kovinske
objemke loput in jih pritrdili na kovinske obroce, izstruzili iz kovine leZajno nasadilo s
¢epom vodnega vretena in izdelali nova drsna leZaja iz posebno trpeZzne umetne mase.
Pri tem smo imeli precej pomislekov glede zagotavljanja prvobitnosti naprave, vendar
smo ju kon¢no le uporabili. Pretehtalo je spoznanje, uporabljena snov zlepa ni opazna,
da vodna Zaga Ze v svoji osnovi ni originalna, da potrebujemo delujo¢o napravo za
demonstracije, ki so zgolj dvakrat na leto. V vmesnem ¢asu pa naprava miruje. Mirovanje
in obdobje letne suse, ko izvir Bistre povsem presahne, pa najbolj prizadene lesene
elemente naprave, ker se les deformira, stiki se zrahljajo, dilatacije se pri¢no povecevati
in prepuscati vodo, pri¢ne ga obrascati mah in vodno rastlinje ... Leta 2013 je naprava
ponovno obstala zaradi preloma lezajnega nasadila pogonske osi in ¢aka naslednjo
prenovo.

Glede nadaljnje usode vodne Zage smo enotni, da bo po obnovi ponovno obratovala.
Temeljni razmislek gre v smeri vecje rabe kovine na racun lesa. Predvsem zaradi traj-
nosti. V tem primeru je mozno in smiselno uporabiti kovino pri izdelavi pogonskega
vretena, pogonske osi, ojnice in seveda lezajev. Ti elementi so dale¢ najbolj izpostavljeni
dinami¢nim silam pri obratovanju, torej obrabi. Zelo veliko vodnih Zag po Sloveniji je
zasnovanih in izdelanih tudi s kovinskimi elementi, zato verjamemo, da ZVKD ne bo
striktno nasprotoval.

MLIN

Mlin na vodni pogon se je nahajal v vasi Kamnje priblizno 6o km od Ljubljane. Spredniji
nosilni tram nosi vrezano letnico 1884, ko so mlin izdelali. V njem so mleli Zito do leta
1977, ko je proizvodnja postala nerentabilna. Leta 1989 smo objekt prvi¢ muzeolo$ko
dokumentirali. V prostoru, kjer so mleli, so bile v celoti ohranjene vse tri mlevske naprave
v znacilni izvedbi kmeckega mlina: leseno ogrodje, ki nosi mlinsko napravo, trije pari
mlinskih kamnoy, trije vsipalniki za dovajanje zrnja in tri tresilnice s siti. Pogon mlinskih
kamnov je bil zelo preprost. Vodna sila je vrtela vodno kolo in njeno os. Na osi vodnega
kolesa je bilo pritrjeno pal¢no kolo, ki je s svojimi zobmi segalo v preslico. Preslica
je bila pritrjena na spodnjem delu navpi¢nega kovinskega pogonskega droga. Zgorniji
del pogonskega droga je bil pritrjen v vrhnji, vrte¢i se mlevski kamen. Vrtenje vodnega
kolesa je sproZilo vrtenje palénega kolesa, preslice in vrhnjega mlevskega kamna. Nav-
pi¢no pogonsko os s preslico je bilo mogoce odmakniti od pal¢nega kolesa, kar je
ustavilo vretenje mlinskega kamna. Na zunanji strani mlina so se nahajale tri lesene
rake za dovod vode in jez z zapornicami. Mlinar je z dviganjem in spus$¢anjem zapornic
rak usmerjal koli¢ino pretoka vode in s tem tudi hitrost vrtenja vodnega kolesa. Tovrstni
pogonski mehanizem mlinov je bil najbolj raz$irjen na celotnem slovenskem ozemlju.

TMS je leta 1989 postavil nov objekt, ki je po izgledu in dimenzijah zelo podoben prvot-
nemu v vasi Kamnje. Najvedji zidarski problem je bila zunanja teko¢a voda. Pred izvedbo
temeljite hidrostati¢ne izolacije zidov je voda pronicala v objekt tako visoko, da je zalila
spodnje dele pal¢nih koles prenosnega mehanizma, zato je muzejski restavrator izdelal
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posebne za$¢itne bakrene kadi, da so zobata kolesa ostala suha. Tesarja sta leta 2003
povsem na novo izdelala celoten sistem za dovod vode, to je glavno dovodno korito za
vodo, zapornice s skupnim nadstre$kom, dovodne rake za posamezna vodna kolesa in
nova vodna kolesa z lopaticami, ki so pritrjena na obod kolesa v sredini. Od prenosnega
mehanizma pa sta morala na novo izdelati vsa tri pal¢na kolesa in eno pogonsko os.
Pred izdelavo omenjene konstrukcije tesar ni dvomil, ali bo vodna sila zagnala vodna
kolesa. Ni pa bil povsem prepri¢an, ali bo zadosti mo¢i za mletje zrnja z razmeroma
velikimi mlinskimi kamni. Prvi zagon pri polni obremenitvi je pokazal, da je mletje zrnja
izvedljivo. Zaradi dotrajanosti mlinskih kamnov in prenosnega mehanizma smo lahko
mleli zrnje le na enem od treh mlevskih naprav v mlinu.

Pomembno delo mlinarja je ostrenje mlinskih kamnov. Od hrapavosti sti¢nih povrsin
obeh kamnov je odvisna kakovost mlete moke in tudi hitrost mletja. Kamne ostrijo s
pomodjo kladiva po mletju 30 ali 40 mernikov Zita. To delo je mlinar opravil v priblizno
treh urah. Za zmletje 1 mernika, to je 25 do 30 litrov, pSeni¢nega zrnja je mlinar porabil 2
uri, za koruzno, ajdovo in je¢menovo zrnje 1 uro in za ovseno zrnje 1 uro in pol.

Po slabih 10 letih ob¢asnih demonstracij mletja zrnja so vremenske razmere popolnoma
unicile vsa tri vodna kolesa in vodne rake. Celo do te mere, da smo jih pred kratkim v
celoti odstranili, saj so mo¢no kazile izgled celotnega objekta. Dosti lepsi izgled ni niti
sedaj, saj pogonske osi z ostanki vodnih koles »vise« v zraku, oprte na zidne odprtine.

Prikaz mletja zrnja

Fototeka Tehniskega
muzeja Slovenije

KOVACIJA

Ze ob ustanovitvi muzeja so se nasi predhodniki odlo¢ili, da zgradijo v Bistri repliko
kovacije iz nasih krajev ob koncu 19. stoletja. Po dolgotrajnem iskanju ustreznega objek-
ta je izbor padel na kovacijo na Muti, ki so jo ravno tedaj nameravali podreti. V njej je
bilo ohranjeno le veliko kladivo, ki so ga leta 1953 demontirali, prepeljali in deponirali
v Bistri. Najvecje kovasko kladivo je imelo oven, ki je tehtal 400 kg. Ostalih delovnih
naprav, ki so sicer nujni za izdelavo razli¢nih kovaskih izdelkov, Zal v kovaciji na Muti ni
bilo. Zaradi tega je TMS sproZil na terenu akcijo zbiranja preostalih osnovnih delovnih
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naprav in drugega inventarja kovacije. V Batujah so nasli, demontirali in prepeljali v
Bistro tri velike valjaste batne mehove s pogonskim mehanizmom, ki so delovali 3e leta
1950. Svojcas so proizvajali sapo za podpihovanje 15 do 20 kovaskih ognjis¢. Veliki brus
so pripeljali iz kovacije v Velenju, malo kladivo pa iz tovarniske kovacije kos in srpov
v Lovrencu na Pohorju. Isto¢asno je muzej pricel z gradnjo novega objekta v Bistri.
Na Zalost so bile vodne rake in vodna kolesa postavljena visoko nad vodo, tako da jih
le-ta ni mogla poganjati. Pogonski sistem je bil torej le nakazan. V opisanem stanju
je bila kovacija prvi¢ odprta za ogled obiskovalcev leta 1962. V naslednjih 35 letih so
vodne rake in vodna kolesa propadla, zob &asa pa je pricel nagenjati tudi sam objekt
kovadije, zato smo leta 1997 prieli z njegovo obnovo. Osnovni namen obnove so bila
tista vzdrZevalna in obnovitvena dela, ki bodo omogocila demonstracijsko delovanje
vseh najpomembnejsih delovnih naprav kovacije.

Prikaz kovanja v
kovaciji

Fototeka Tehniskega
muzeja Slovenije

Natancnej$i opis postopka obnove in restavriranja posameznih elementov objekta,
kladiv, mehov in rotacijskih elementov presega obseg prispevka. Strnemo ga lahko z
ugotovitvijo, da so zidarji, tesarji in restavratorji izvedli vse tisto, kar nam je bilo v okviru
danih finan¢nih moznosti dosegljivo za realizacijo omenjenega cilja.

Najpomembnejsi restavratorski neznanki pred pricetkom dela sta bili, kako bo veliko
kovasko kladivo po 36 letih mirovanja preneslo ponovne moéne dinami¢ne sile. Obstajala
je relativno velika verjetnost, da se bo eksponat Ze po prvih udarcih preprosto prelomil
oz. sesul. V tem primeru bi bili v celoti odgovorni za unicenje enkratnega muzejskega
primerka. Druga je bilo vprasanje, ali bo vodna sila zadostna, da s pomo¢jo novega
pogonskega mehanizma zaZene in Zene energetske porabnike v objektu. Kovadija je bila
zasnovana s tremi vodnimi kolesi. Veliko vodno kolo za pogon velikega kladiva »norca,
mala dva vodna kolesa za pogon brusa in pogon mehanizma za delovanje mehov.
Tesarji so na osnovi svojih izkusenj predvidevali, da bo vodne sile ravno zadosti, da bo
demonstracija delovanja vseh treh kovaskih naprav mogoca. Problem zadostne vodne
sile je bil ravno na tej toc¢ki vodotoka najbolj pere¢, ker se na istem mestu, z nasprotne
strani, nahaja mlin. Objekta nesporno »konkurirata« za vodo. Priblizno 2/3 zajete vode
usmerjamo h kovadiji, 1/3 pa k mlinu. Zaradi malega padca vode od izvira do naprav je
za izkori$¢anje vodne sile prisla v postev le »podlivna voda«.



Po izvedbi vseh obnovitvenih del smo najprej zagnali samo vodna kolesa brez obreme-
nitve. Zavrtela so se brez teZav. Sledilo je postopno priklapljanje posameznih delovnih
naprav. Takoj se je izkazalo, da vode ni zadosti, da bi pod obremenitvijo isto¢asno
delovale vse tri naprave, ampak le ena. Najvecje teZave je povzrocilo delovanje velikega
kladiva. Sila udarcev ovna na nakovalo ni razpokala velikega lesenega kladiva, temve¢
zunanji nosilni zid kovadije. Po 20-tih ali 30-tih udarcih smo morali delovanje velikega
kladiva prekiniti. Zamisljeno temeljitejSe blaZenje udarcev velikega kladiva z dodatno
amortizacijo temeljev nakovala smo odlagali iz leta v leto. Dokler ni bilo ve¢ potrebno, saj
je tudi pri tem objektu eno desetletje zadostovalo, da so v celoti propadle vodne rake. Pred
tem nam je uspelo ob¢asno demonstrirati delovanje brusa in mehov za podpihovanje
kovaskega kuris¢a. Vendar tudi tu ni $lo gladko. Vrtin¢enje vode v tolmun¢ku pod nosilnimi
trami konstrukcije vodnih rak je izpodjedlo nosilne kamne in celoten sistem se je pricel
pogrezati. Zadevo smo sanirali z dodatnim podvodnim betoniranjem mikrolokacije, Zal za
kratek ¢as in velik denar. Sedaj smo spet na zacetku kot pred 20 leti.

V primeru mlina in kovacije se nam vedno bolj krepi prepri¢anje, da nismo niti finan¢no
niti organizacijsko toliko mo¢ni, da bi si ponovno omislili $est novih vodnih koles, pri
vsakemu po tri. Zelo bomo lahko zadovoljni, ¢e nam uspe obnoviti oba pogonska agregata
tako, da bo pri mlinu eno in pri kovadiji drugo vodno kolo, ki bosta gnala mlinske kamne in
npr. mehove za podpihovanje kovaskega ognja. Pa tudi do tja bo $e dolga pot.

FURNIRNICA

Furnirnica v Bistri je izjemen kulturni spomenik lesarske tehni¢ne dedi$¢ine na Slovens-
kem. Nekdanja tovarna furnirja je sicer stala v nekem drugem objektu v Podre¢ju, 25 km
severno od Ljubljane. Podjetje je bilo ustanovljeno leta 1824, njen lastnik in graditelj pa
je bil ¢lan nekdaj znane ljubljanske mizarske druzine. Leta 1962 se je zaradi ekonomskih
tezav koncalo 138-letno obratovanje furnirskega obrata v Podre¢ju pri Domzalah, od tega
so 128 let Zagali furnir. V ¢asu obratovanja tovarne je bilo zaposlenih povpre¢no po 5
delavcev. Velika litoZelezna kroZna Zaga »8ajba« premera 2,3 m je Zagala plemeniti furnir
debeline 3 do 1 mm, navadna jaremska Zaga pa slepi furnir debeline 4 ali 5 mm. Pogon
Zagalnih mehanizmov je omogocalo veliko podlivnho vodno kolo premera 6 m in $irine
1,8 m, malo podlivno vodno kolo premera 2 m pa je poganjalo transmisijo za pogon
elektri¢nega dinama. Tedensko so nazagali 5 do 6 m3 plohov. Ra¢unajo¢ 100% odpadek
pri Zaganju, so tedensko proizvedl|i vsega 1,5 do 3 m3 furnirja, ali prera¢unano na furnir
debeline 3 mm, je zna3ala kapaciteta vseh treh Zag komaj 8oo do 1000 m? furnirja na
teden ali 120 do 150 m? na dan. Pri uporabi zdravih furnirskih hlodov je bil nazagani
furnir izredne kvalitete. Povezali so ga v sveznje in ga izmerili v evljih. Slepi furnir so
najpogosteje Zagali iz topolovega lesa, plemeniti furnir pa najprej iz orehove korenine
in ¢e$njevega lesa, pozneje pa tudi iz bukovega, hrastovega, jesenovega, hruskovega,
javorjevega in jelSevega lesa. Prodajali so ga pohi$tvenim mizarjem v Ljubljani in okolici.

Leta 1980 je TMS zgradil v Bistri nadomestni objekt, v katerega je prenesel Zagalni meha-
nizem furnirnice iz Podre¢ja. Dela pri izdelavi in montazi lesenih rak za dotok vode in
velikega podlivnega lesenega vodnega kolesa so bila kon¢ana leta 1986, ko se je vodno
kolo tudi zavrtelo.

Tudi v tem primeru bi opisovanje postopnih in razmeroma obseZnih vzdrZevalnih in
obnovitvenih del znatno preseglo predviden obseg prispevka. Do teh sploh ne bi niti
prislo, ¢e nam ne bi stala ob strani koncern Javor-Pivka in pozneje firma Turboinstitut iz
Ljubljane. Prvi sponzor nam je finan¢no pomagal toliko, da smo leta 1993, prvi¢ po letu
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1945, ponovno odzagali furnirski list z veliko kroZno Zago. Pomemben restavratorski
poseg so izvedli muzejski restavratorji, temeljito zas¢itili mnoge lesene dele notranjega
Zagalnega mehanizma, ki so jih napadli lesni insekti. Zob ¢asa je vodne rake in
pogonsko kolo furnirnice do leta 2007 toliko poskodoval, da ni bilo mogoce izvajati
demonstracijskega obratovanja naprave. Dozorela je odlocitev za korenito obnovo
naprave. Pristojni ZVKD je odobril naso pobudo, da leseno vodno kolo in pogonsko os
nadomestimo s kovinsko. »Turboinstitut d.d.« iz Ljubljane je brezpla¢no izdelal projekt,
novo pogonsko os in novo vodno kolo. Financiral je tudi vse storitve zunanjih izvajalcev
pritransportih v Bistro in montaZi v objekt. Vsa gradbena dela, ki se nanasajo na pripravo
in izdelavo armiranobetonskih temeljev vodnih rak kot tudi izdelavo in montaZo slednjih,
je financiralo MK, delno tudi TMS iz lastnih sredstev. Opisana dela so potekala 3 leta.
Dokon¢na montaza vodnega kolesa z osjo v objekt je bila izvedena 23. 4. 2010.

Montaza novega
vodnega kolesa
furnirnice

Fototeka Tehniskega
muzeja Slovenije

Takoj za tem pa Se tesarska dela izdelave in montaze novih vodnih rak iz hrastovega lesa,
kar je omogocilo zagon novega vodnega kolesa. Novo vodno kolo z obema sod¢kastima
lezajema je voda gnala neprimerno laZje in hitreje kot staro. Kljub temu smo ocenili,
da je Zagalni mehanizem furnirnice toliko oslabljen, da mu tudi zgolj demonstracijsko
Zaganje lahko $kodi do te mere, da lahko povzrocdi prelom velike litoZelezne krozne Zage,
ki je »srce« sistema. Da pa se ne bi vodno kolo in pogonska os vrtela povsem v prazno,
smo sklenili, da vodno mo¢ uporabimo za preprost u¢ni prikaz pridobivanja elektri¢ne
energije. Tudi to namero nam je finan¢no in fizicno omogodila firma »Turboinstitut
d.d.«, ki je z zadnjim aneksom sponzorske pogodbe kupila generator, multiplikator,
razdelilno omarico in kablovje, izdelala dodatne nosilce za navedene elektro stroje,
izvedla montaZo in umerila novega proizvajalca toka z obstojecim elektrosistemom.

VALHE IN MONGA

Stopanje ali valjanje sukna je stara obrt. Poznali so jo stari Egip¢ani, Grki in Rimljani, ki
so sukno stopali z nogami. V Saloni najdene arheolo3ke izkopanine stop iz 3. stoletja so
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Ze na vodni pogon. V srednjem veku se suknarstvo omenja v Piranu (1284), v Ljubljani
(1329), v Mariboru (1367), v Kamniku (1428), v Skofji Loki (1560). Rezijani so leta 1577
prodajali sukno po Furlaniji. Na Kranjskem, zlasti Gorenjskem, so se Ze v 18. st. pojavile
prve volnarske manufakture. Ena najstarej$ih v tedanji Avstriji je bila suknarna na Selu
pri Ljubljani, ustanovljena 1724. leta. Na Zgosi pri Radovljici je od leta 1795 delovala
Réssmannova suknarna. V 19. stoletju so delovale v Kranju Florianova in Pleiweissova
kocarna, v Skofji Loki Krennerjeva suknarna in v Ljubljani Terpinc-Zeschkova tovarna
sukna in kocev.

Na razvoj domacega suknarstva je vplivala dobro razvita ovlereja, predvsem na Gorenjs-
kem, Korotkem, Tolminskem, Ko¢evskem in Stajerskem. V suknarske delavnice, ki
so bile navadno postavljene ob potokih in rekah, so kmecki tkalci iz bliznje ali daljnje
okolice nosili valjat volneno blago. Nekateri suknarji so blago tudi barvali z naravnimi
rastlinskimi barvami.

Obrt je konec 19. stoletja zakela propadati zaradi mo¢ne konkurence cenej$ega indus-
trijsko izdelanega blaga in je sredi 20. stoletja popolnoma izumrla. Sukno je na statvah
stkano volneno blago, razlikujemo pa bukovino in rasevino. Sukno ali bukovina (pohorski
loden, mozirsko sukno) je popolnoma volnena, medtem ko je rasevina (mezlan) stkana
iz volnene osnove in lanenega votka. Stkano sukno ni bilo enakomerno debelo in gosto,
zato ga je bilo potrebno v stopah (valhah) valjati in zgostiti.

Valhe so bila velika kladiva na vodni pogon, ki so lahko stala samostojno ali ob mlinih.
Sukno so zlozili v korita, ga polili z vro¢o vodo in kladiva so tolkla po njem toliko ¢&asa,
da se je enakomerno zgostilo. Nato so ga v kotlu oprali in posusili. Stopano sukno so
pobarvali z naravnimi rastlinskimi barvili (v rjavo, sivo ali ¢rno), ga ponovno oprali in
posusili. Navili so ga na vali¢e in ga dali v mongo, da ga dobro zravnajo oziroma zlikajo.
Blago so nato izmerili, zloZili in oznacili s Stevilko ter ga shranili do oddaje naro¢niku.

Prikazane valhe in monga so bile leta 1961 prine3ene z Lepe Njive pri Mozirju. O pribliZni
starosti naprav lahko sodimo na osnovi letnice 1818, ki je vrezana na vretenu monge.
Domadiji se je reklo pri »Vavharju« ali »Firbarju«. Zadnji lastnik Ivan Keber je opravljal
obrt $e v 5o. letih 20. stoletja. Delal je sam oziroma s pomocjo druzinskih ¢lanov.
Dohodek od obrti ni zado3¢al za preZivetje, bil je le dopolnilo kmetovanju. Prebivalci
iz Sol¢ave, Gornjega Grada, slovenjgraske okolice, Javorja, Koprivne, Sentvida, Kotelj,
Sostanja, Braslov&, Motnika in celo Dobove so mu v obdelavo nosili sukno, ragevino in
rizovino. Za oddano blago so dobili tevilko, na sejemski dan 22. junija (o sv. Ahacu) pa
je Keber pripeljal stopano in zvaljano sukno v So$tanj in ga razdelil med naro¢nike. V
naslednjih 40 letih so lesene dele mehanizma mo¢no prizadeli atmosferski in bioloski
dejavniki, zlasti plesen, gniloba in lesni &rvi. Glavni restavratorski postopek je leta 2003
izvedel zunanji sodelavec, specialist restavrator. Celoten objekt so najprej obdali z
neprodusno cerado in ga zaplinili. Sledili so posamezni konservatorsko restavratorski
postopki na posameznih sestavnih delih mehanizma.

DELOVATI ALI MIROVATI

TMS, kot verjetno tudi mnogi drugi muzeji s tehnisko dedis¢ino, se pogosto sre¢ujemo z
dilemo, ali je ustrezneje, da dolo¢ena naprava, stroj ali mehanizem deluje ali miruje. Tehniski
in sorodni muzeji smo vendarle muzeji dela in Zelimo ohraniti in prikazati marsikateri
delovni postopek. V celoti ali vsaj delno. Dvom se seveda poraja zaradi moznosti poskodb
originalnega predmeta zaradi njegovega delovanja. Enoznacnega in nedvoumnega
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odgovora na osnovno vprasanje ni. Vsak kustos oz. vsak restavrator ima najpogosteje svoj
pogled na to problematiko, nekdo bolj konservativno, drugi nekoliko bol;j liberalno.

V primeru omenjenih vodno gnanih napravv Bistri smo ocenili, da njihovo delovanje sledi
osnovnemu konceptualnemu izhodis¢u muzeja, da ima demonstracija neke tehnologije
prednost pred nedotakljivostjo eksponata. V primeru opisanih vodnih pogonov zlasti
zato, ker:

1. obena navedena naprava ni v Bistri stala od nekdaj, temve¢ smo jih sem prenesli z
drugih lokacij po Sloveniji;

2. mehanizmi naprav na prvotnih lokacijah so bili Ze pred prenosom v Bistro v razli¢nih
fazah vzdrZzevanja, nekateri dokaj razli¢ni od prvotnih zasnov;

3. vvodni Zagi in kovaciji smo celo kombinirali posamezne delovne naprave oz. njihove
dele iz razli¢nih objektov na terenu, da smo lahko kompletirali celoto.

Morda je $e najpomembnejsi razlog zagovora obratovanja pred mirovanjem prepricanje,
da ravno delovanje naprave najucinkoviteje §¢iti eksponat, ker ga je potrebno stalno
vzdrzevati. Natan¢no to nam prav zadnja leta prav bole¢e dokazuje vecina vodno gnanih
naprav v Bistri. Pomankanje oseb, ki ¢utijo afiniteto do vzdrZevanja teh napray, zavira
njihovo ohranjanje v delujo¢em stanju. Trenutno stanje je slabo, v bistvu katastrofalno,
ker ne deluje nobena, vsaj ne v celoti. Vodne rake in pogonska kolesa oz. pogonsko
vreteno so povsem propadle pri Zagi, mlinu in kovadiji. Valhe sploh nimajo vodnih
rak, vodno kolo je dvignjeno v zrak, slab meter nad vodno gladino. Furnirnica ima
razmeroma dobro obnovljen pogonski mehanizem, njen notranji transmisijski in Zagalni
del pa ne omogoca ve¢ niti demonstracijskega Zaganja furnirja. Njen obratovalni domet
je demonstracijska proizvodnja elektri¢ne energije, kar ni bilo nikoli njeno osnovno
poslanstvo. In seveda denar. Ta je vedno in povsod pomemben dejavnik.

V primeru vodnih pogonov TMS v Bistri, vsaj kar se vecine strokovnih delavcev muzeja
tice, si nismo povsem enotni, ali naj ti demonstracijsko delujejo ali mirujejo. Vodstvo in
kustosi muzeja si vsekakor Zelimo, da bi obratovali, prav vsi. Tehniske sluzbe v Bistri so
nekoliko bolj zadrzane. Papir prenese vse, tudi besede zlahka izgovorimo, udejanjanje
zamisli pa je nekaj povsem drugega. In teZave so, ni dvoma, vsaj te, kot sledijo:

1. velika konstrukcijska tesarska dela pri postavitvah ali ve¢jih popravilih praviloma
izvajajo zunanji sodelavci, vendar je v praksi »garancijski rok« delovanja naprave
razmeroma kratek in kmalu, v&asih Ze po kak§nem mesecu obratovanja, kli¢e na
pomoc¢ delavce muzeja;

2. obratovanje vodno gnanih naprav terja neprestano vzdrzevanje mehanizmov, zagon
naprave vsaj dvakrat tedensko, umetno vlaZenje lesa v obdobju suse, neprenehno
ucenje in preizkusanje spretnosti pri rokovanju in popravilih, predvsem glede poz-
navanja uporabe ustreznih materialov in tehnolgij izdelave nadomestnih delov;

3. s stali$¢a posebnih delovnih pogojev je delo zahtevno, saj poteka v vodi ali ob
vodi, torej v izrazito vlaznem in najpogosteje hladnem okolju, s stali§¢a varstva pri
delu je vzdrZevanje teh naprav neprimerno bolj izpostavljeno moznosti resnejsih
telesnih poskodb kot pri drugih delih v muzeju. V primeru, da nimas sistemiziranega
delovnega mesta vzdrzevalca vodne naprave, je vprasljivo naroiti npr. muzejskemu
manipulantu redno vzdrZevanje delujo¢ega mehanizma;
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4. obratovanje vodno gnanih naprav terja razmeroma veliko denarja, tako za velike
vzdrZevalne posege kot tudi za redno teko&e vzdrZevanje. Tudi ¢e pridobi$ sredstva
Ministrstva za kulturo za prve, npr. na vsakih 10 let, ostane v izpla¢ilo kopica ra¢unov
za sprotna popravila napray, ki jih lahko krijes le iz lastnega prihodka;

5. najpogosteje skromnej$i odziv javnosti ob demonstracijah delovanja, kot smo prica-
kovali oz. kolikor truda in denarja je bilo vloZeno.

Ob vsem nastetem se pristojni veckrat spogledujemo s tolazbo, da je dale¢ najlazje
objekte dokonéno »preleviti« v nedelujoce stanje in si bistveno olaj$ati delovni vsakdan.
Priznali ali ne, to se nam v realnosti Ze dogaja. Morda nam bo ta trend uspelo zajeziti in ga
prevesiti v drugo smer, torej v smer demonstracijskega obratovanja vseh vodno gnanih
naprav v Bistri. Ali ima kolektiv kot celota zadosti kriti¢ne mase prepri¢anja, da prepozna
v tovrstnih napravah pomemben element dodane vrednosti javnega zavoda, bo pokazal
¢as. Pritrdilen odgovor ni povsem samoumeven, negativen pa tudi ne. Splo§no stanje
in razmere v na$i kulturi nam dajejo slutiti, da bo vedno teZje ohranjati v delujo¢em
stanju vecje tehniske naprave, predvsem tiste na vodni pogon. Zaradi tega ne preseneca
dejstvo, da je stalna zbirka lesarskega oddelka TMS izdatno dopolnjena z delujocimi in
mirujoc¢imi maketami razli¢nih Zagalnih naprav, ki so prakti¢no »veéne«, poceni, lahko
obvladljive in odli¢no ponazarjajo osnovni tehnoloski postopek oz. dolo¢eno tehnolo$ko
fazo. Ampak e vedno so le makete.
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dr. Marko Mugerli

Gornjesavski muzej Jesenice

OHRANJENA TEHNISKA DEDISCINA
NA OBMOC)U NEKDANJE ZELEZARNE
JESENICE

Od obratov nekdanje Zelezarne Jesenice danes obratujejo $e elektrode, jeklovlek in v
sklopu Acronija elektrojeklarna, vroca in hladna valjarna na Koroski Beli. Gornjesavski
muze] Jesenice je iz Zelezarskih obratov uspel ohraniti ve¢ kot sto strojev, izdelkov in
naprayv, s katerimi je mozno prikazati delovni proces od Zelezove rude do konénega
izdelka. Hrani jih v luZilnici in skladi§¢u materiala nekdanje Hladne valjarne in Zicarne, ki
sta v lasti Obcine Jesenice. LuZilnico se uporablja kot depo tehniske dediscine, skladisce
pa kot razstavni in prireditveni prostor. Na obmo¢ju nekdanje Zelezarne muzej $e vedno
evidentira tehnisko dedis¢ino.

Vdasih je jesenisko Zelezarstvo baziralo na Zelezovi rudi. Talili so jo v visokih peceh ali
plavzih. Po prebodu sta odtekla Zlindra in surovo Zelezo ali grodelj, ki so ga v kova¢nicah
s pomo¢jo tezkih kladiv predelali v kovno Zelezo ali jeklo. V 19. stoletju so pri nas v
proizvodnjo jekla zaceli uvajati pudlovke. V ognjis¢nem prostoru so grodelj segrevali,
ga gnetli z dolgimi drogovi in s pihalicami dovajali zrak, ki je iz grodlja vezal ogljik.
Proizvodnja jekla je bila majhna. Prislo je leto 1864, ko je Pierre Martin v pedi, ki sta jo
izdelala brata Friedrich in Wilhelm Siemens, stalil grodelj in staro Zelezo, ki do tedaj ni
imelo nobene vrednosti. Siemens-Martinove peci so bile zanimive za Kranjsko indus-
trijsko druzbo, ki je v gornjesavski dolini videla velik potencial za nadaljnji razvoj Zele-
zarstva. Vodna sila Save, Radovne in Javornika naj bi zagotavljala pogonsko mo¢, ze
zgrajena Rudolfova Zeleznica in na¢rtovana nova Zelezniska povezava s Trstom pa dovoz
surovin. Pri nadrtovanju izgradnje jeseniske Zelezarne pa tudi ni bilo zanemarljivo znanje
in ve¢stoletna Zelezarska tradicija. Kranjska industrijska druzba je leta 1890 na Jesenicah
zgradila Siemens-Martinovo jeklarno, valjarno, Zebljarno, hladno valjarno in Zi¢arno.

Sprva sta martinarni grodelj zagotavljala plavZa na Javorniku in Savi, po njunem zaprtju
pa predvsem plavzi v Skednju pri Trstu. Kranjska industrijska druzba je tam poleg
plavzev zgradila §e martinarno in valjarno. Vecdina delavcev se je pripeljala z Jesenic.
Leta 1915 je zaradi motenega dovoza surovin, bombnega napada italijanskih letal in
blizine soske fronte ustavila Zelezarno." Po prvi svetovni vojni so jo prodali Italijanom.
Da bi si zagotovila nemoteno dobavo grodlja, je Kranjska industrijska druzba v letih
1937 in 1940 zgradila dva nova plavza na Jesenicah. Po drugi svetovni vojni so plavza
obnovili, dodali ogrevalce in Cistilce zraka ter za skladi$¢enje rude zgradili rudni dvor, iz
katerega se je ohranil mlin za mletje rude. Pred zalaganjem v plavz je bilo potrebno rudo,
predvsem siderit, praZiti. Zaradi tega so med letoma 1952 in 1954 zgradili $e dve prazilni
peci.2 Ob koncu redukcijskega procesa v plavzu je sledil prebod, ko je grodelj stekel
v plavzarsko ponovco, namesceno na vagonu. Z vlakom so jo odpeljali v martinarno.

1 lvan Mohori¢, Dva tiso¢ let Zelezarstva na Gorenjskem, druga knjiga, Ljubljana 1970, str. 27.
2 Irena Lagen Benediti¢, Jeseniski plavZi, Jesenice 1998, str. 42—45.
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Pred tem je zakladalni stroj ognjis¢ni prostor Siemens-Martinove peci zaloZil s starim
Zelezom. Ponovco je Zerjav na eni strani zapel, jo nagnil in grodelj je po Zlebu stekel v
pe¢. Odtekanje taline iz peci je prepredeval nasip iz dolomita, ki so ga napravili pred
vratci peci. V ognjis¢ni prostor so dovajali zrak in plin skozi gorilnike, ki so ogrevali
ognjisce, enkrat z leve, drugi¢ z desne strani. Dimne pline so iz ognji$¢a odvajali skozi
nabiralce Zlindre — Zlindernike v komore in v dimnik. Komore so ogrevale zrak in plin,
ki so ju dovajali v ognjis¢ni prostor. Komore so bile zgrajene iz $amotne opeke. Z njo
so obloZili tudi ponovco. Ognjevzdrzno opeko so izdelovali v §amotarni. Med taljenjem
so jemali probe, merili temperaturo, dodajali apno in vpihovali kisik. Ko je imelo jeklo
Zeleno sestavo in temperaturo, je sledil prebod. Zlindro so zajeli v banjo, jeklo pa v
ponovco. Med polnjenjem ponovce je delovodja odrejal dodatke — legure, ki jih je morala
vsebovati narogena vrsta jekla. Zerjav je ponovco odnesel na vlivali¢e, kjer so jeklo
ulivali v kokile. Ulivali so 2,5- do 4-tonske ingote in 5- do 9-tonske bloke — brame. Do leta
1966 so ulivali tudi ingote, ki so tehtali 250 kg.3 Na Jesenicah so jeklo pridobivali tudi v
treh elektropeceh. Prvo taksno pec s kapaciteto 7,5 ton so postavili Ze leta 1940. Izdelalo
jo je podjetje Brown Boveri & CO (BBC). Leta 1965 so zgradili 6o-tonsko elektrope¢
ASEA in tri leta kasneje 70-tonsko pe¢ Lectromelt. Z izgradnjo nove elektro jeklarne
leta 1987 so zaprli plavza in martinarno. V naslednijih stirih letih so ugasnili elektropeci.
Gornjesavski muzej Jesenice je uspel ohraniti, konservirati in razstaviti ozkotirni vagon
s plavzarsko ponovco, v depoju pa hrani jeklarsko ponovco in mesalca za ognjevzdrzno
opeko. Pred upravno stavbo Acroni na Koro3ki Beli stoji BBC pec.

Iz jeklarne so jeklo lahko odpeljali v livarno, Zi¢no valjarno in valjarne na Javorniku in
Koroski Beli. V livarni se je proizvodnja razvila v tri podro¢ja: sivo, barvno in jeklolitino.
Siva livarna je predvsem oskrbovala jeklarno s kokilami. Livarna barvnih kovin je
izdelovala ulitke iz brona in lezaje za valjarne. Jeklolivarna je bila znana po ulivanju
jeklenih cerkvenih zvonov. V muzejskem obmocju Stara Sava se nahajajo zvonova iz leta
1917 in 1923 ter livarski ponovci. Muzej hrani $e eno livarsko ponovco, livarski lonéek za
barvne kovine, mesalec za me3anje peska, brusilnico za brusenje ulitkov, vagoncek za
prevoz ulitkov po tirih, livarski vozicek za livarske ponovce, dvigali za dvigovanje ulitkov
in ponovc in oprijema za dvigovanje ponovc.

V Zi¢ni valjarni so segrete ingote valjali na treh progah. Zvaljali so jih v okroglo Zelezo,
ki so ga v Zi¢arni predelali v tanko Zico. Jeklo so lahko zvaljali tudi v debelo plo¢evino.
Plocevino so sprva valjali na Jesenicah. Ker je bilo tam prostora premalo, so leta 1902
zgradili valjarno na Javorniku.# Tam so delovale tudi profilne valjarne. Na tezki progi
so ingote segreli in zvaljali v tanke plo$ce, ki so jih potrebovali pri proizvodnji tanke
plocevine. Ingote so lahko zvaljali tudi v kvadratne gredice, okrogle profile, kvadratasto
jeklo ve¢jih dimenzij ter tirnice ozkotirne proge. Tezka proga je zagotavljala gredice
srednji in lahki progi, kjer so valjali profile srednjih in manjsih dimenzij. Pogonsko mo¢
valjarni debele plocevine in tezki progi je zagotavljalo veliko Peltonovo kolo, sredniji in
lahki progi pa malo Peltonovo kolo. Leta 1949 so na Javorniku spustili v obratovanje novo
valjarno debele plocevine 2400. Valj¢no ogrodje sistema Lauths so izdelali v jeseniski
livarni. Valj¢ni stojali sta tehtali po 70 ton. Pogonsko mo¢ je zagotavljal motor z mocjo
1850 KW, ki ga je izdelala tovarna Brown Boweri v Milanu.® Na Javorniku je danes samo

Marko Mugerli, Zar jekla — martinama Jesenice, Jesenice 2010, str. 14.
4 Marko Mugerli, Valjarna, Jesenice 2012, str. 17.
5  Sistem se imenuje po Bernhardu Lauthu, ki je leta 1864 prvi na svetu skonstruiral valj¢ni stroj s tremi valji.
R. Semlak, Tanka plo¢evina, Tovarniski vestnik, §t. 7, Jesenice 15. 3. 1940, str. 5.
6  Ivo Arzensek, Izku3nje pri gradniji in obratovanju plocevinske valjarne 2400, Nova proizvodnja, 3t. 3—4, Ljubljana
1. september 1954, str. 201.
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Malo Peltonovo kolo
na dvori$¢u nekdanje
valjarne na Javorniku
Ulilo ga je podjetje Ganz &
Co. v Budimpesti leta 1902.

Foto: Marko Mugerli
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Se predelava debele plocevine. Valjanje debele plocevine so prenesli v valjarno bluming-
Stekel na Korosko Belo. Ta valjarna je zacela z obratovanjem leta 1966. VloZni material
so bili sprva jekleni bloki ali brame $irine 1500 mm, debeline 560 mm in teZe g ton. Blok
so na bluming ogrodju zvaljali v slab irine 1000 mm in debeline 100 mm. Eno bramo
so lahko zvaljali v pet do sedem slabov, ki so jih potrebovali v valjarni debele plocevine
2400. Na bluming ogrodju so lahko iz jeklenega bloka naredili tudi kvadratne gredice
preseka 125 mm in predtrakove, ki so jih na ogrodju Stekel zvaljali v trakove debeline do
5 mm. VloZni material so danes slabi $iroki 2500 mm.

|z nekdanjih valjarn na Javorniku Gornjesavski muzej Jesenice hrani $tevec za merjenje
debeline plocevine, ve¢je $tevilo valj¢nih ogrodij in struznic valjev. Med temi stroji po
starostiizstopajo struznici). Korosiizleta1861, Vulkanizleta190g in elementa valjavniske
proge Andritz iz leta 1913. Na avtocestnem pocivali§¢u Jesenice jug je konservirano
in razstavljeno veliko Peltonovo kolo (premer 9,16 metrov) iz leta 1902. 1z istega leta
je ohranjeno malo Peltonovo kolo s premerom 4,5 metrov. Izdelano je bilo v tovarni
Ganz & Co. v Budimpesti. Nahaja se na dvori§¢u nekdanje valjarne debele plo¢evine
na Javorniku. Tam so tudi elementi valj¢énega ogrodja Lauthov-trio. Gornjesavski muzej
Jesenice je na Javorniku evidentiral vecje Stevilo Zerjavov, med katerimi po starosti
izstopajo 2-tonski iz leta 1930, 15-tonski iz leta 1932 in 7,5-tonski iz leta 1940. Na dvori$¢u
jeklarne je ohranjeno tudi vozilo za prevoz slabov v valjarno.

Iz valjarn so jeklo odpeljali v predelovalne obrate: cevarno, hladno valjarno, Zi¢arno,
elektrode, Zebljarno, jeklovlek in v obrat vratnih podbojev. V cevarni, ki je delala do leta
1968, so iz vro&e valjanih trakov naredili vodovodne cevi, cevi za elektroin$talacijo, ograje
in za tovarno koles Rog. Ko so cevarno zaprli, so del strojne opreme prenesli v profilarno
na Javorniku, kjer so na njih hladno valjali profile, ki so jih potrebovali v obratu Vratni
podboji. Tukaj so profile Zagali, naredili izreze in luknje za zaklepanje vrat, jih zvarili in
izdelali podboj.”

V hladni valjarni so valjali trakove dolo¢ene debeline in Sirine. Valjali so predvsem jekla za
elektromotorje, pocinkane in posvincene trakove ter trakove, ki so jih pozneje pokositrili
in iz njih naredili belo plo¢evino za embalaZo in Zaromete. Ko so leta 1976 odprli novo
hladno valjarno na Koroski Beli, so jo Zeleli zapreti. Ker pa so bili na Beli usmerjeni v ma-
sovno proizvodnjo, so manjsa narocila $e vedno prevzemali na Jesenicah. Po letu 1996
so njen strojni park razprodali.?

V Zi¢arni so okroglo Zelezo predelali v tanko Zico. Zica minimalne debeline 0,20 mm je
bila namenjena za izdelavo sit, mreZ, cedil in filtrov. Najve¢ so delali Zico debeline od 3,5
do 10 mm za armature, rotorje, tuljave in elektri¢no napeljavo. Vlekli so tudi posebno
Zico, ki je vsebovala krom, volfram in nikelj. Imela je veliko elektri¢no upornost, zato je
pod napetostjo zaZarela in so jo uporabljali za ogrevalne plo3¢e elektri¢nih $tedilnikov.
Zico za vinograde in ograje so pocinkali. Izdelovali so tudi Zico za elektrodni oddelek in
Zebljarno. V Zebljarni so Zico predelali v bodeco Zico, pohistvene vzmeti ali na Zebljarskih
strojih v razli¢ne vrste Zi¢nikov. Leta 2005 je Zebljarna prenehala obratovati.?

Jeseniska Zelezarna je leta 1938 izdelala prvo slovensko varilno Zico za plamensko varjen-
je konstrukcijskih jekel in prvo domaco strzensko elektrodo, ki je dobila ime Savica.
V tricolsko cev dolZine dva metra so dali silikatne surovine in kalcit. Cev so v Siemens-

7 Bojan Zevnik, Se enkrat o Vratnih podbojih, Zelezar, &t. 24, Jesenice 18. 6. 1987, str. 4.

8  Marko Mugerli, Hladna valjarna in Zicarna, Delu cast in oblast. Predelovalni obrati jeseniske Zelezarne, |esenice
2013, str. 1115,

9  Mugerli 2013 (op. 8)
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Martinovi jeklarni poloZili v kokilo in jo zalili z jeklom. V Zi¢ni valjarni so jeklo skupaj s
polnilom zvaljali do debeline 3 mm. To Zico so odrezali in z njo varili. Odlocili so se za
redno izdelavo elektrod in ustanovili elektrodni oddelek. Konec stiridesetih let 20. stoletja
so v elektrodnem oddelku nabavili elektrodno pre3o, ki je omogocila izdelavo prvih dveh
opladcenih elektrod Bled in Planica. Danes je razvoj usmerjen v izdelovanje strzenske
polnjene Zice. Jekleni trak zakrivijo v obliki ¢rke U, ga napolnijo s polnilom in v komori
zvarijo z laserjem. Zico s premerom 12 mm zvaljajo do debeline 1,6 mm, v kalibrirnem

ViV v

stroju pa stanj3ajo do 1,2 mm. Sledi pobakrenje, ¢i¥¢enje in namakanije v kislini.

V jeklovleku so iz toplo valjane Zice na ravnalno-rezalni ali vle¢ni liniji izdelovali vle¢eno
okroglo, plos¢ato in Sestoglato jeklo manj$ih dimenzij." Véasih so delali avtomatna
jekla predvsem za vojsko, avtoelektriko, Iskro in tovarno sve¢k Tesanj. Jeklovlek je danes
sestavni del centra za svetovanje, usposabljanje in zaposlovanje invalidov SUZ.

Gornjesavski muzej Jesenice je konserviral in razstavil valj¢ni stroj Demag iz leta 1940.
V svojem depoju hrani $e hladno valjavski stroj, $karje za rezanje profilov, Zebljarski
stroj, ravnalno sekalni stroj, stroj za vle¢enje Zice, kljuko za dvigovanje plocevinskih
kolobarjev in elektrode Savica, Bled in Triglav. V prihodnje bi bilo potrebno ohraniti
Kochovo ravnalno-rezalno in eno od dveh Schumagovih vle¢nih linij, ki kljub starosti v
jeklovleku 3e vedno obratujeta.

Za nemoteno delo v Zelezarni so skrbeli tudi drugi pomembni oddelki in sluzbe, na
primer mehani¢na delavnica, energetika, prometni oddelek, gradbeno, strojno in elektro
vzdrzevanje, oddelek tehniske kontrole, kemijski laboratorij, raziskovalni oddelek,
gasilska Ceta in obratna ambulanta. Med najbolj popolne zbirke, ki jih hrani Gornjesavski
muzej Jesenice, spadajo predvsem zbirki kemijskega laboratorija in obratne ambulante.
Zanemarljiva pa ni prometna zbirka, ki od tovarniske ozkotirne proge obsega parne
lokomotive O-l. iz leta 1907, O-ll. iz 1913, O-V. iz 1912 in O-VIIl. iz 1922, elektri¢no
lokomotivo E-Il. iz leta 1932, malo dizelsko premikalko iz okoli leta 1960, lesen vagon —
ladjo, kretnico in tire Sirine 76 cm. Na obmo¢ju nekdanje Zelezarne se nahaja 3e elektri¢na
lokomotiva E-VL., ki so jo leta 1950 izdelali v Zelezniski delavnici jeseniske Zelezarne.™

V Zelezarni je bilo pomembno podroc¢je energetika. Kranjska industrijska druzba je
prvo elektrarno zgradila Ze leta 1899. To je bila HE Sava I.? Hidroelektrarne je imela
$e na Radovni in na Javorniku. Razen prve so vse njene hidroelektrarne ohranjene.
Kranjska industrijska druzba je imela na Jesenicah tudi termocentralo. V njej je leta
1908 namestila prvo parno turbino. Njeno kotlovnico so porusili leta 2011. Muzej je
v sodelovanju z lastnikom objekta Enos-Energetiko, d.o.o. uspel iz nekdanje strojnice
rediti parno turbino iz 30. let 20. stoletja.

Najbolje bi bilo, da bi tehniska dedis¢ina ostala v prostorih, kjer je sluZila svojemu
namenu, lastniki pa bi v dogovoru z muzejem omogocili vzdrzevanje, dostop javnosti in
tudi ustrezno prezentacijo. V vecini primerov to ni izvedljivo, ker so prostori namenjeni
rusenju ali v njih ni mesta za tehnisko dedis¢ino. Resitev je v odvozu in postavitvi na
lokaciji, kjer so omogoceni pogoji za varovanje tehniske dedis¢ine in za njeno povezavo
v muzejsko zgodbo.

10 Marko Mugerli, Elektrodni oddelek, Delu cast in oblast. Predelovalni obrati jeseniske Zelezarne, Jesenice 2013, str. 33.
11 Ivan Mohori¢, Dva tisoc let Zelezarstva na Gorenjskem, druga knjiga, Ljubljana 1970, str. 361, 362.

12 Tadej Brate, Slovenske muzejske lokomotive, Gea. Posebna izdaja, Ljubljana, marec 2004, str. 41.

13 Aleg Soklig, Sto let elektroenergetike v Zelezarni Jesenice, Jeseniski zbornik, Jesenice, december 1995, str. 197.



Drago Stimec
Tehniski muzej Slovenije

IZZ1V1 PRI RESTAVRIRAN)U
TOMOSOVIH DIRKALNIH MOTORNIH
KOLES

uvoD

Restavriranje in konserviranje tehniske dedis¢ine v povezavi s problematiko delovanja
muzejskih eksponatov je stalna tema v Tehniskem muzeju Slovenije. Delujo¢ eksponat
je zelo atraktiven in zanimiv, hkrati pa njegovo delovanje pomeni tveganje. Predstavili
bomo izziv restavriranja Tomosovih dirkalnih motornih koles, ki smo ga v letu 2014 tudi
uspesdno izvedli.

V zacletku leta 2014 smo se v okviru projekta Work with sounds/Delaj z zvoki, katerega
cilj je zbrati zvoke iz zgodovinskih delovnih okolij v Evropi in ustvariti javno dostopno
bazo podatkov, odlo¢ili, da bomo restavrirali in usposobili v delujoce stanje tri Tomosova
dirkalna motorna kolesa. V zbirki Tehniskega muzeja hranimo 5 dirkalnih motornih
koles, od katerih so trije edini popolno ohranjeni primerki take vrste, in sicer Tomos
D3-dirkalni Colibri, Tomos D7 in Tomos Dg. Zaradi tega smo se projekta lotili z vso
pazljivostjo in k sodelovanju povabili razvojnega inZenirja-konstruktorja iz Tomosa v
pokoju g. Vinka Forco. Po temeljitem pregledu motorjev in defektaZi je G. Forca podal
mnenje, da na podlagi njegovih dolgoletnih izku$enj tveganje za poskodbe ni preveliko.
Odlo¢ili smo se za enkratno snemanje, saj smo tako moznost poskodb zmanjsali na
minimum. Po restavriranju motorjev smo snemanje uspesno izvedli in motorji so zopet
v zbirki, posneti zvoki pa so na voljo obiskovalcem muzeja. Druge Tomosove dirkalnike
bomo posneli pri zasebnih zbiralcih.

TOMOS D3-DIRKALNI COLIBRI

Dirkalno motorno kolo Colibri; prostornina motorja 50 ccm3, mo¢ motorja 3,7 kW (5
KM), najvi$ja hitrost 95 km/h, barva rde¢a (brez $ifre). To je prvo dirkalno motorno kolo
tovarne Tomos. Poganja ga izbolj$ani serijski motor s tremi prestavami. Z motornim
kolesom te vrste je tovarna prvi¢ nastopila leta 1959 na dirkah v Portorozu in tam tudi
zmagala. Osnova je v Puchovem mopedu MS 50, ki so ga v Tomosu uporabili za zasnovo
serijskega Colibrija. Na§ model pa se od tega Ze na prvi pogled lo¢i po nizkem krmilu,
podolgovatem rezervoarju za gorivo, $portnem sedeZu in posebej prirejeni izpu3ni cevi.
Menjalnik je ro¢ni tristopenjski. Rocica za prestavljanje je dodatno pritrjena neposredno
na gred priprave za pretikanje.

Najbolj nas je zanimalo stanje pogonskega agregata. Le ¢e bo ta deloval brezhibno,
bomo tako lahko zagotovili, da bo motor prestal preizkus brez $kodljivih posledic.

Motorno kolo smo postopoma v celoti razstavili. Razstavili smo agregat in pri razstavlja-
nju valja od bata nismo imeli ve¢jih teZzav. Glavna gred in ojnica nista bili gibljivi. Le-
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Zaji so bili mo¢no korodirani, zato smo v prostor glavne gredi natodili (tekocino za
odstranjevanje rje) Rost off in jo tam pustili ve¢ ur, da je korozija popustila prijem
in smo lahko nadaljevali razstavljanje. Na valju in batu so se na ve¢ mestih poznale
rahle sledi uporabe v obliki raz. Ostalo razstavljanje agregata je potekalo brez vegjih
teZzav. Notranjost menjalnika je bila popolnoma suha brez olja in na nekaterih mestih
korodirana. Agregat smo po razstavljanju temeljito oprali s ¢istilom Biomatic in ¢istilnim
bencinom. Posvetovali smo se tudi z Vinkom Forco, ki je ocenil stanje ojnice in povedal,
da ni nevarnosti, da bi pri delovanju pri$lo do poskodb.

Vse korodirane dele smo prescetkali z jekleno $¢etko in spolirali s polirno pasto. Povsod
smo visek polirne paste odstranili mehansko in z white spiritom. LeZaji in gumijasta tesnila
(semeringi) glavne gredi so bili obrabljeni in neuporabni za delovanje agregata, zato smo
se odlodili za zamenjavo z novimi. Na valju in batu smo fino pobrusili raze. Pri sestavljanju
smo na agregat dali nova tesnila, saj so se stara pri razstavljanju strgala oziroma jih pod
valjem in gumijastim kolenom uplinjaca sploh ni bilo. Tesnilo pod valjem smo $e dodatno
namazali s tesnilno maso zaradi neravnine bloka. Z bolj§im tesnjenjem smo dosegli
pravilno delovanje agregata. V menjalnik smo natocili olje SAE 15w40. Odlocili smo se,
da naredimo novo kovinsko koleno do uplinjada, saj obstojece neoriginalno gumijasto
koleno ni tesnilo. Zaradi tega je v valj nenadzorovano pritekal zrak in onemogocena je bila
pravilna nastavitev uplinja¢a. Ostalih posegov v pogonski agregat ni bilo.

Uplinja¢ smo razstavili, ga odistili z bencinom in zunanjost spolirali s polirno pasto.
Sobe in kanale smo o¢istili in izpihali s stisnjenim zrakom. Jekleno pletenico (notranjost
bovdna) uplinjaca je bilo treba popraviti, saj se je snemala iz rocice za dodajanje plina.
Zakljucek jeklene pletenice bovdna smo popravili z lotanjem, povecali smo glavo jeklene
vrvi in dosegli, da se je prilegala leZi3¢u rocice za dodajanje plina.

Jeklena platis¢a smo razstavili, jih razmastili s &istilom biomatic ter spolirali s polirno
pasto Avtosol. Ker so bile ponekod napere precej razrahljane, smo jih nastavili, da je kolo
spet teklo brez opletanja. Zavorne obloge smo razmastili, jih osusili in jih na povr3ini
narahlo pobrusili z brusnim papirjem. Plati§¢a smo oprali s ¢istilom Fleet star, jih osusili
in nato premazali z gumi balzamom. Zraénice smo zamenjali z novimi. Lezaje smo
namazali z Litijevo mastjo.

Rezervoar je bil znotraj mo¢no korodiran. V njem je bila ve¢ja gumijasta cev s pipico za
gorivo, katere namen ni vedel nih¢e, zato smo jo odstranili. Rezervoar smo znotraj odistili
s posebno napravo, ki predmet vrti v vse smeri in tako s trenjem granulata ob stene isti
njegovo notranjost. V rezervoar smo dodali granitni granulat in 50% fosforno kislino
in zagnali napravo. Ci§&enje je potekalo priblizno 4 ure. Medtem smo veckrat preverili
stanje povrsine v notranjosti rezervoarja. Po kon¢anem ¢i$¢enju smo ga izpraznili in ga
dobro izprali s teko¢o vodo. Veckrat smo preverili PH. Po kon¢anem izpiranju s tekoc¢o
vodo smo ga sprali $e z destilirano vodo. Po su$enju v pe¢i smo notranjost zad¢itili s
premazom Tank cure (prozoren dvokomponentni epoksi premaz). Pipica rezervoarja je
bila nedelujo¢a. Namocili smo jo v bencinsko kopel, jo razstavili in o¢istili. Treba je bilo
zamenjati notranje tesnilo in tesnilo na vijaku za pritrditev pipice na rezervoar.

Usnjena jermena na zadnji strani rezervoarja smo zamenjali z novima, saj sta bila
originalna preperela, prekratka in pretrgana. Pri uporabi bi lahko rezervoar zdrsnil iz
leZi§¢a. Vse usnjene dele smo namazali z balzamom za nego usnja.

Verigo smo razmastili s Cistilom Biomatic. Po razma$cevanju smo jo osusili in jo
namocili v oljno kopel. V oljni kopeli smo jo pustili 2 dni. Po oljni kopeli smo jo obesili,
da se je odtekla.
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Okvir motornega kolesa smo polirali odvisno od primera s polirnimi pastami Avtosol,
Leskin ali s Cistilcem laka.

Pri sestavljanju smo vse gibljive dele namazali z litijevo mastjo.

Za pogonsko gorivo smo uporabili 4% me3anico g5-oktanskega goriva in olja za me3a-
nico ter dodatek svinca, saj je originalni motor uporabljal osvinéen bencin.

Vse zamenjane originalne dele smo konservirali in jih shranili v depoju.

Pri prvem zagonu pogonskega agregata smo ugotovili, da se motor ¢udno obnasa
oziroma, da se ne da nastaviti uplinjaca, to teZavo smo odpravili z zamenjavo neorigi-
nalnega gumijastega kolena. Po tem pa je sledil preizkus, ki ga je motorno kolo odli¢no
prestalo, zvok je bil posnet in zvo¢ni zapis bodo lahko obiskovalci poslusali v razstavnem
prostoru Tomos v TMS.

TOMOS Dy

Prostornina motorja 50 ccm?, mo¢ motorja 9,5 KS/12000 o/min, najvisja hitrost okoli
140 km/h, masa motornega kolesa okoli 48 kg. Za dirkalno sezono 1962 so v Tomosu
razvili popolnoma na novo tako okvir kot pogonski agregat. Okvir je v primerjavi
s predhodnikom (Ds) daljsi in izdelan iz brez$ivnih tankostenskih cevi. Agregat je
zasnovan izrazito asimetri¢no, kjer je levi del motorne gredi zelo kratek. V posebnem
ohisju je skupaj z dvema paroma platin names$c¢ena majhna batna ¢rpalka za olje, ki
skrbi za mazanje vseh lezajev. V rezervoarju za gorivo je bil zato samo bencin. Bat
nima obrockoy, kar je konstruktorjem dopuscalo ve¢ moznosti pri oblikovanju odprtin
kanalov, po drugi plati pa je trajala njegova Zivljenjska doba le 3—4 dirke. Tudi ta motor je
bil neposredno zraéno hlajen s po$evno postavljenimi rebri glave in valja zaradi boljSega
hlajenja. Glavni projektant je bil Janez Imperl. Rezervoar, zadnji sedez in oklep so iz
poliestra, kar je veljalo za zelo napredno tehnologijo v tistem &asu.

Motorno kolo smo restavrirali — konservirali v delujoce stanje. Motorno kolo smo
postopoma, do celote razstavili. Ker je restavriranje potekalo na podoben nacin kot pri
D3, bom tu navedel le poglavitne razlike med restavriranjem obeh motornih koles.

Mehanizem prestav je bil korodiran, zamas&en in nepravilno sestavljen, kar smo
ugotovili Sele pozneje pri sestavljanju. Notranjost menjalnika je bila brez olja in delno
korodirana. Zobnik prve prestave je bil poskodovan in na ve¢ mestih napocen. Lasersko
so nam ga zavarili na institutu za varjenje v Ljubljani. Po varjenju smo ga obdelali z
diamantnimi brusi, da se je prilegal na preti¢no os in lezajne kroglice. Pri sestavljanju
smo na agregat dali nova tesnila na pokrov prostora glavne gredi, pokrova menjalnika
in pod valj. Zamenjali smo semering glavne in preti¢ne pogonske gredi. Agregat smo
sestavili brez problemov. Problem je bil samo pri sestavljanju mehanizma prestay, saj
je bil le-ta v osnovi sestavljen narobe. Porabili smo kar nekaj ¢asa, da smo pravilno
sestavili prestavni mehanizem. Tu se je kot nepogresljiva pokazala pomo¢ Vinka Force.
Zadnje amortizerje smo razstavili in jih razmastili s ¢istilom Biomatic. V zadnjem
amortizerju smo zamenijali tesnila, saj sta bila obstojeca pretrgana. Kromirane dele smo
polirali s polirno pasto Avtosol, ostale dele pa s polirno pasto Leskin in istilcem laka.
Pri sestavljanju smo nalili novo olje. Prednje vilice smo v celoti razstavili. Vse dele smo
razmastili z razmastilom Biomatic. Teleskope vilic smo konservirali po Biox (zmes $ibkih
organskih kislin) postopku (namakanje v kopeli, $¢etkanje in zas¢ita z lakom Paraloid B
72). Kromirane dele smo obdelali enako kot zadnja blaZilnika. Gumirane dele smo oprali
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s Fleet star &istilom, jih osusili in namazali z glicerinom. Pri sestavljanju smo nalili novo
olje. Jekleno vrv uplinjaca je bilo treba narediti na novo, saj je bila obstoje¢a strgana
in prekratka. Zamenjali smo jo z novo, ki smo ji na obeh koncih prilotali medeninasta
¢epa. Oba ¢epa smo prilagodili, da se prilegata na leZis¢a uplinjaca in ro¢ke za plin. Na
ustju uplinjaca, ki se pritrdi na koleno, smo izdelali novo tesnilo, saj je obstojece tesnilo
puscalo. Notranjost rezervoarja je bila umazana. O¢istili smo jo s Fleet star &istilom,
sprali in osusili. Pipica rezervoarja je bila nedelujo¢a. Namocili smo jo v bencinsko
kopel, jo razstavili in oistili. Tesnilo pipice iz plute je pus&alo, zato smo naredili novega
iz gume. Nosilec za pritrditev sedezZa je bil mo¢no korodiran. Nosilec smo peskali s
steklenimi perlami in ga za(itili po taninskem postopku, po kon¢anem postopku smo
ga za$¢itili s Paraloidom B 72. Kovice sedeZa so bile korodirane. Korozijo smo odstranili
z jekleno 3¢etko in povrsino za§(itili s Paraloidom B 72. Oklep motorja smo ¢istili s Fleet
star Cistilom in polirali s ¢istilcem laka. Pleksi steklo oklepa smo o¢istili z industrijskim
Cistilom. Pleksi steklo je na desnem delu oklepa po&eno, poskodbe nismo popravljali.
Del nosilca izpu3ne cevi je bil odtrgan. Odtrgani del smo privarili nazaj, ga obdelali in
zas(itili po taninskem postopku. Gumice za pritrditev rezervoarja in pritrditev oklepa so
bile mo¢no preperele in pretrgane, zato smo jih zamenijali z novimi, ki smo jih izdelali iz
gumijastega traku. Za potrebe preizkusa smo kupili nov 6V akumulator.

TOMOS Dg

Prostornina motorja 50 ccm3, mo¢ motorja 11 KM, najvi$ja hitrost 150 km/h, barva ¢rna,
bela. Tovarnisko dirkalno motorno kolo Dg je edino e ohranjeno tega tipa. Zanimiv je
okvir, ki zdruzuje tudi rezervoar in sedez in je izdelan iz armiranega poliestra. Svetovno
novost so pomenile tudi mehanske kolutne zavore z notranjim prijemanjem (Tomosov
patent). Masa motornega kolesa Dg znasa za tiste ¢ase izjemnih 38 kg. To motorno kolo
je prispevalo k odlo¢itvi svetovne motociklisti¢ne zveze (FIM), da je po letu 1965 omejila
minimalno maso dirkalnih motornih koles za svetovna prvenstva na 6o kg. Menjalnik
ima 9 prestav. Agregat je vodno hlajen. Izvedba sesanja goriva je z rotirajo¢im diskom,
kar je omogocilo namestitev izpuha na zgornji del cilindra.

Motorno kolo smo popolnoma razstavili. Postopek restavriranja je bil skoraj enak kot
pri D7, zato bomo na tem delu omenili le dele, ki smo jih zamenijali z novimi. Zaradi
dotrajanosti smo zamenjali gumijaste cevi na hladilniku za vodo, cevi za dovod goriva
in olja, elektri¢no napeljavo — kabel od razdelilnika do tuljave, dva leZaja in zra¢nico
na zadnjem kolesu. Kupili smo tudi nov 6V akumulator. Na agregatu smo zamenijali
vsa tesnila in semering na menjalniku. Manjkal nam je loncek za gorivo, ki nam ga je
priskrbel g. Forca.

ZAKLJUCEK

Restavriranje motornih koles in predvsem potreba po delovanju je odprla ve¢ vprasan;.
Pri vsakem posegu smo se vpra3ali, ali je nujno potreben, ali je reverzibilen in ali s
tem kakorkoli spremenimo original. Zavedali smo se, da to niso ve¢ tovarnisko izdelani
motorji, da so jih Ze v teku uporabe spreminjali in zamenjevali dotrajane ali uni¢ene
dele. Zaradi delovanja smo morali zamenjati predvsem tesnila in gumijaste preperele
dele, ki so bili zaradi starosti neuporabni. Stare dele smo shranili in jih razen vecine
tesnil (ta so se ob razstavljanju strgala) lahko e vedno vgradimo nazaj. Tu gre predvsem
za semeringe — gumijasta tesnila na agregatu ter gumijaste cevi za olje in gorivo, ki
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zaradi staranja materiala niso vec tesnile. Drugih delov nismo zamenjevali, razen goriva
in olja, ki pa je bilo Ze tako razgrajeno, da je Ze izgubilo svoje prvotne lastnosti.

Vse tri motorje smo zagnali in posneli njihovo delovanje. Problemi so bili le pri D3
zaradi neoriginalnega preperelega gumijastega kolena uplinjaca. Ko smo izdelali novo
kovinsko koleno, teh problemov ni bilo ve¢. Ostali preizkusi so potekali brez problemoy,
saj nam je pri nastavitvah uplinjacev pomagal g. Forca. Skrbelo nas je tudi, ali oljna
¢rpalka pri Dg dela, saj ima dva lo¢ena rezervoarja, enega za bencin in drugega za olje.
Zato smo pri preizkusu najprej uporabili 3% mes$anico in dodatek svinca. Pozneje smo
uporabili ¢isti bencin, saj je ¢rpalka delovala in dozirala olje v uplinja¢.

Ce strnem, lahko re¢em, da so bili posegi vsekakor upravi¢eni. Obstajalo je dolo¢eno
tveganje, da bi §lo kaj narobe pri preizkusu, zato smo se Ze na zacetku odlo¢ili za enkraten
preizkus in snemanje. Notranjost rezervoarja pri D3 je bila nujno potrebna restavriranja
in tudi notranjost menjalnikov je Ze bila korodirana zlasti tam, kjer ni bilo olja. Tega
z rednim zunanjim pregledom nismo mogli ugotoviti. Za trajno konserviranje bomo
morali uporabiti nove metode, ki jih sedaj $e ne izvajamo v praksi. Ena od takih metod
je konserviranje s VCI hlapljivo tekocino, ki preprecuje oksidacijo tudi na delih, kjer to
do sedaj ni bilo mogoce. Rezultat je tako bil ve¢ kot dober, ne samo, da smo restavrirali
motorje, ampak smo tudi posneli zvok in video, s katerim lahko nasim obiskovalcem in
zanamcem v vsakem trenutku pokaZzemo, kako so ti izjemni motorji delovali.
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Moderatorka:
Irena Marusi¢
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Jelka Psajd

Pomurski muzej Murska Sobota

POGLED NA ROKODELSKE VESCINE
IN ZNANJA SKOZI KAMERO
ETNOLOGINJE

UuvoD

Ce je tehnika urejen, ustaljen nacin, postopek opravljanja kakega dela, dejavnosti’, potem se
v zadnjih letih v na§em muzeju veliko ukvarjamo s tovrstno tehnisko dedis¢ino. Nacrtno
vizualno dokumentiramo rokodelske tehnike, znacilne ali $e obstoje¢e v Pomurju in
Porabju, predvsem tiste, ki z veliko hitrostjo izginjajo pred nasimi o¢mi. Nekaj malega
vizualnih zapisov je za zunanjega naro¢nika, drugace pa delamo za lastne potrebe z
odzivanjem na stanje rokodelskega znanja v SV delu Slovenije in zamejstvu v Porabju.

V glavnem video zapisi nastajajo za potrebe razstav (priloZnostne in stalne), predvsem
pa snemamo z namenom, da rokodelske ves¢ine in znanja ostanejo dokumentirani, ker
se zavedamo, da s smrtjo nosilca le-te izginejo. Zato poskusamo dokumentirati tako,
da v procesu snemanja mislimo na gledalca, ki bi se te ve3¢ine rad naucil. Potrebni sta
natan¢nost in podrobnost posnetega — vcasih tudi na ra¢un dolZine posnetega — saj
veline posnetega znanja v Solskem izobraZevalnem sistemu Ze zdavnaj ni ve¢ ali pa sploh
nikoli ni bilo, ker se je to prena3alo iz roda v rod (npr. izdelovanje roz iz krep papirja).

IZKUSNJE SNEMALKE

Ni dilem, ko razmisljam o prednostih posnetega. Vrednost posnetega je ohranjena
vedlina (nacin dela in tehnika izdelave, orodja, izdelki, delavnica), pa ¢eprav »samo«
na filmskem nosilcu. Pa vendarle ostaja z gibljivo sliko konkretna oseba z vso svojo
pojavnostjo: govorom oziroma narec¢jem in izrazoslovjem posameznih rokodelskih
besed, oblacilnim videzom, mimiko in obna3anjem.

V nadaljevanju prispevka ne trdim (to tudi ni moj namen), da je to, kar po¢nem, prav.
Opisujem svoje izkudnje terenskega dela in vizualnega snemanja tehniske dediscine.

Kot etnologinja verjamem, da je potrebno biti potrpeZljiv in si vzeti dovolj ¢asa, ko gres
snemat. Vedno je bolje posneti ve¢ kot manj, ni potrebno varlevati s prostorom na
kartici in baterijami.

Odzvati se je potrebno hitro in takrat, ko nosilci ves¢ine dejansko izdelujejo dolocen
izdelek. Takoj ko snemalec dolo¢i termin snemanja, dogovarjanje in prilagajanje s prota-
gonistom izgubi na etnoloski vrednosti posnetega — Cetudi se to na kameri ne vidi.
Ali pa¢? Z drugimi besedami: snemam dogodek, ne ustvarjam dogodka za potrebe
snemanja.

1 SSKJ, Tehnika, Ljubljana 2014, str. 723.
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Z rokodelci je pri snemanju potrebno komunicirati, tako se rokodelec sprosti in posku3a
pozabiti, da je sneman. Premalo je samo opazovati izza kamere in se delati, kot da te
ni. lluzorno je verjeti, da bi se nastopajo¢i obnasal enako, kot ¢e ne bi bilo kamere — to
skorajda ni mogoce. Verjamem, da v komunikaciji z mano tako protagonist postane bolj
spros&en in »naraven, kot ¢e z njim ne bi komunicirala in bi mu dala vedeti, naj se
obnasa, kot da me ni. Olaj$evalna okoli3¢ina je protagonistova »okupacija« z aktivnim
delom in ne s stati¢nim govorom. Ceprav se slii paradoksalno, verjamem, da sem s
tak$nim ravnanjem bolj objektivna oziroma pridobim ve¢ objektivne realnosti posnetega.

Ni zanemarljivo z nosilci tehniske dedi$cine imeti Ze prej dobrih stikov. Moja prednost
je ta, da sem prisotna na terenu in se z nosilci poznam. Zato mi gredo toliko na roko, da
me predhodno opozorijo, kdaj bodo v delavnici in delali svoje izdelke. Na »dogodek« se
lahko hitro odzovem, brez vnaprej$njega prilagajanja protagonista snemalcu.

Ko sem v procesu snemanija, ne posegam v potek izdelave in ga ne ustavljam. Ce opazim,
da sem zaradi svoje nerodnosti kak3en postopek izpustila, ne zahtevam od protagonista
ponavljanja, ampak ga v kamero o manjkajo¢em procesu povprasam.

Snemalnih scenarijev ne delam, tega ne poznam. Predhodno se poucim o temi, ki jo
bom posnela (ali pa jo poznam Ze od prej, saj se s tem kot etnologinja ukvarjam). V
primeru, da ves¢ino slabo poznam, mi pred snemanjem v spros¢ujo¢em pogovoru (ob
kavi) pove, kaj in kako bo delal. Ko snemam, se jaz prilagajam situaciji in protagonistu,
ne on meni.

Snemam sama, z majhno kamero. Verjamem, da je majhna kamera pri delu, kot je moje,
prednost, saj mi je pomembnejsa vsebina in ne kvaliteta slike. S seboj, poleg rezervne
baterije, kartice, 10 dag kave in piskotov, nosim 3e stativ, reflektor in zunanji mikrofon z
diktafonom. Na hitro pogledam svetlobne, zvo¢ne in gibalne pogoje prostora ter ocenim
pocutje nastopajo¢ega. Ce ni potrebno, dodatnega reflektorja in zunanjega diktafona ne
uporabljam. Ce je snemanje stati¢no, uporabljam stativ, druga¢e ne — to mi omogo¢a
malo bolj kvalitetna kamera, ki zmanj$uje tresljaje. Sem mnenja, da mora snemati
etnolog. Sama najbolj vem, kaj mi je pomembno — ni nujno, da to ve tudi profesionalni
snemalec.

Vedno sama delam vsebinsko montazo, kolega dokumentalist pozneje naredi tehni¢no
montazo in veliko mojih tehni¢nih snemalnih napak izbolj3a, kolikor in kjer je to mogoce.
Pri montazi sta pomembni poklicna in osebna etika do posnetega materiala, predvsem
pa do protagonista. V¢asih je v procesu snemanja povedano nekaj, kar lahko pozneje
postane neprijetno za protagonista in njegovo okolico. Ko opazim, da bi morebiti kaj
bilo lahko v filmu neprijetnega, to v montaZi izrezem in ostane v grobem, neobdelanem
materialu. Se vedno so pomembnejsi ljudje, s katerimi se sre¢ujem, Zivim in delam, ne pa
posnetek. Ne i§¢em »strokovnih« senzacij, ampak samo dokumentiram in raziskujem
tehnisko dedis¢ino.

Predhodno nastopajocim razloZim, za kaj to delam in ¢emu bo namenjeno.

Na ra¢un pridobivanja vsebinskega dela posnetega je moja tehni¢na plat posnetkov
slabsa. Amaterstvo v snemanju se pri kon¢nih posnetkih najprej pokaZze v kadriranju
in svetlobi. Veckrat je posnetek temen, ker nisem uporabila dodatne svetlobe. Kjer ne
uporabljam zunanjega diktafona oziroma mikrofona, so moja vprasanja glasnej$a od
odgovorov protagonista. Ker z nastopajo¢imi nenehno komuniciram (in jih »ne pu$¢am
same« pred kamero), se velikokrat moj in protagonistov glas prepletata, zato je tak
posnetek v montaZi teZje rezati. Ker tehni¢no nisem ve§c¢a kamere, premalo kadriram,
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po drugi strani pa se z njo prehitro gibljem. To vse sku$a muzejski kolega dokumentalist
v tehni¢ni montazi uravnati, vendar nikoli ne more popraviti vseh mojih napak.

Snemam brez vnaprej$njega podpisovanja za dovoljenje javnega predvajanja. Pri
dokumentiranju tehniske dediscine to niti ni teZava, ker ne gre za osebne teme — to je
sicer pomembno pri drugih temah, ki pa niso predmet te razprave. Tu Zelim povedati
samo to, da papirnate formalnosti lahko unicijo pridobljeno zaupanje in sodelovanje
med mano in protagonisti in tega zaenkrat $e ne po¢nem. Se kar vztrajam pri svojih
eti¢nih standardih. Protagonistom tudi ne dajem v predogled zmontiranih posnetkov.

Moj namen ni poustvarjanje, ustvarjanje, ampak snemanje v ¢asu in prostoru s konkretno
osebo in njeno vesino. Ne snemam za festivale in gledalce, ampak za muzej, z mislijo
na nastopajocega in snemalni dogodek.

Kadar je mogoce, koncne izdelke tehni¢nih vescin javno pokazemo z namenom
populariziranja muzejske dejavnosti, pomembnosti ohranjanja rokodelske tehniske
dedis¢ine in skupnega druZenja z nasimi obiskovalci in sodelujo¢imi.

Vizualni material hranimo v naSem muzeju na zunanjem disku, tudi z namenom
nadaljnjega proucevanja rokodelskih ves¢in in znanja. Obdelan vizualni material damo
v zbirko Arhiva Slovenije ali regijsko pristojen muzej (¢e ne gre za na3o regijo), v arhiv
rokodelskega Centra DUO VerZej in vsem nastopajo¢im. Vel je prostorov hranjenja in
kopij, ve¢ja je moZnost trajne ohranitve (in prenasanja na nove nosilce hranjenja).

V muzeju imam strokovno svobodo in razumevanje direktorice, prav tako kolega doku-
mentalista, s katerim montirava in debatirava o posnetem. Zato na teren pogosto ne grem
vel brez kamere, ki je postala moj obvezen pripomocek pri terenskem delu. Verjamem,
da je bolje posneti tehni¢no nedodelano, kot pa pustiti, da ves¢ine in tehni¢no znanje
izginjajo pred nasimi o¢mi.

Vizualne vsebine rokodelskih vescin in tehni¢nega znanja

Od leta 2003, ko smo se v muzeju pocasi zaceli ukvarjati z vizualijami v lastni produkciji
(razen enega filma, kjer gre za koprodukcijo s SEM), smo uspeli vizualno dokumentirati
naslednja tehniska znanja:

Loncarstvo: vstavljanje lon¢ene posode v ped, zapiranje pedi, postopek Zganja,
odpiranje peci in razdiranje pedi ter jemanje Zgane posode iz peci, 2003, TeSanovci;
izdelovanje pi$calke na lon¢arskem vretenu, 2012, Lemerje. (Loncar iz leta 2003 je
Ze pokojni.);

— Kovastvo: izdelava kovinskega plati§¢a in nabijanje na leseno kolo, 2003, RazkriZje;
— Kolarstvo: izdelava lesenega kolesa, 2003, Stara Gora. (Danes kolar ne dela vec.);

— Tkalstvo: priprava niti na motovilu, napeljevanje osnove na statve, tkanje, 2003, Murska
Sobota. (Danes mlada tkalka ne dela ve¢ zaradi bolezni. V pokrajini ni ve¢ tkalke ali
tkalca, ki bi znal celoten postopek priprave osnove za statve in tkati z ve¢ vzorci.);

— Okra8evanje velikono¢nih jajc: tehnika praskanja — tudi spolnih motivov, 2007, Grad;
tehnika praskanja s svetopisemskimi motivi, 2012, KriZevci pri Ljutomeru;

— Peka kruha: priprava in peka velikono¢nega kruha ter priprava krusne pedi, 2010,
Buncani; priprava in peka kruha v krugni peci, 2011, Gornji Senik (Porabje);

— Pletarstvo: pletenje cekarja iz plasti¢ne vrvi in trakov, 2010, Satahovci; izdelovanje
ko3are iz vrbovega 3ibja, 2012, Sovjak; izdelovanje cekarja iz li¢ja, 2012, Gomilice.
(Pletarka, ki je pletla iz plastike, je Ze pokojna.);

38



— lzdelovanje Sintlov: postopek pridobivanja primernega drevesa, priprava in cepljenje
smrekovih desk, pokrivanje strehe s 3intli, 2010, Pohorje. (Izdelovalec, ki je cepil
Sintle, je Ze pokojni.);

— lzdelovanje lesenih grabelj in brezovih metel, 2011, Grlice;

— lzdelovanje roz iz krep papirja, 2011, Stevanovci (Porabje);

— lzdelovanje papirnatega poro¢nega okrasja s posebnimi kovinskimi modeli, Destrnik,
2012;

— Delo vkamnolomu: postopek miniranja, cepanje granitnih kock, 2012, Josipdol. (Peti
kamnolom, kjer smo snemali, se je kmalu po nastanku filma zaprl in ne deluje vec.);

— Delo v gozdu: ro¢no podiranje drevesa z Zago amerikanko in podiranje z motorno
Zago, 2014, Pohorje in Kozjak;
— Opletanje lonéene posode z Zico, 2012, Destrnik.

Vizdelavi so:

— lzdelovanje roz iz krep papirja, Gancani, 2015;

— Rocno postavljanje mlaja, Gancani, 2015.;

— Kulinari¢ne ve¥¢ine oziroma priprava hrane: peka kruha in priprava peci, 2015,
Pohorje; priprava svinjskega mesa za dimljenje, postopek dimljenja, vlaganje mesa
v mast — kiblo, Pohorje, 2015; kuhanje marmelade, 2015, Kozjak; priprava in peka
potice, 2015, Pohorje ...

Neobdelan vizualni material:

— Londarstvo: izdelovanje piitre na lonéarskem vretenu, 2012, Lemerje; postopek
redukcijskega Zganja, 2011, Grad,;

— Pletarstvo: izdelovanje ko$are iz Sibja, 2010, Hraste-Mota; pletenje zelenih (iz
gozdnega podrastja Zingerla ali meteka) verig za slavnostne dogodke, 2010, Destrnik,
2012, Verzej, 2012, Pohorje;

— Klepanje kose in ko3nja, leto 2013, Pohorje;

— Zganjekuha, 2013, Destrnik.

Nekatere rokodelske ves¢ine in z njimi povezano tehni¢no znanje je Ze izginilo in ga

je kot tako nemogoce posneti. Kljub temu smo dokumentirali Zive¢e posameznike/

posameznice, ki se ve$¢ine Se spominjajo in so jo znali podrobno opisati:

— Splavarstvo, 2012, Pohorje;

— Furmanstvo: izdelava dela lesenega kolesa, vleka ploha s konjsko vprego, delna
izdelava konjskega omota, 2011, Pohorje.

Druge oblike komuniciranja in interpretiranja rokodelske tehniske dediscine

Pri interpretiranju oziroma komuniciranju z rokodelsko tehnisko dedis¢ino sodelujemo z
razli¢nimi zunanjimi izvajalci: Center DUO Verzej, podezelska zadruga Pomelaj in nosilci
dedis¢ine, ki izvajajo razli¢ne uéne delavnice (npr.: pletenje iz $ibja, li¢ja, izdelovanje roz
iz krep papirja, vezenje, loncarjenje, Zganje loncevine).

Eden izmed nacinov interpretiranja/komuniciranja z rokodelsko tehnisko dedi$¢ino
je postavljanje stalnih razstav, izdaja publikacij in spremljanje prireditev, vezanih na
rokodelsko tehni¢no znanje:

— stalna razstava Domace rokodelske obrti in dejavnosti na gradu KPG, 2003, Grad;
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— publikacija in stalna razstava Ciglarstvo na Melincih, 2012, Melinci;
— stalna razstava Bijjrastvo?, 2010, |Zakovci;
— stalna zasebna zbirka Loncarstvo v Filovcih, 2006, Filovci;

— obcasna razstava in publikacija o loncarju in inglazirano poslikanih loncarskih
izdelkih, 2009, 2010, Murska Sobota/Kumrovec/Grad.

Za potrebe razstav so bile posnete lonéarska, kolarska, kovaska in tkalska dejavnost,
ki se vrtijo na stalnih razstavah v Krajinskem parku Gori¢ko? in v Pomurskem muzeju
Murska Sobota. Vse projekcije so del ambienta znotraj razstave.

Nacin interpretiranja tehni¢ne dedis¢ine je tudi njeno predstavljanje v obliki predavanj,
kjer poudarjamo, poleg tehnike izdelave, tudi obliko, okrasevanje in kvaliteto roko-
delskega tehni¢nega znanja in produktov. Publika je razli¢na: Studentje oblikovnih
smeri, dijaki, udeleZenci razli¢nih usposabljanj za nacionalne poklicne kvalifikacije. Ce
izobraZevanje traja ve¢ ur, obvezno pokazemo tudi vizualne posnetke, ki smo jih naredili
v lastni produkciji (glej zgornji seznam).

Vse nasteto po¢nemo skozi razlicne evropske projekte (Rokodelska akademija 1,
Rokodelska akademija 2, Craftattract) in v sklopu nasega rednega dela izvajanja javne
sluzbe.

Literatura:

Vladimir Bocev, The use of camera in ethnological outdoor research in Macedonia,
EthnoAnthropoZoom, 12, 2015, str. 121-131.

Jelka P%ajd, Analiza vizualnega dokumenta Kruh — boZji dar, Etnologija Slovencev na
MadZarskem /A Magyarorszdgi szlovének néprajza, 6, 2014, str. 145-151.

Nasko Kriznar, Vizualne raziskave v etnologiji, Ljubljana 1996.

Elizabeta Koneska, Pregled novega etnoloskega filma v Makedoniji, Glasnik SED, 49/1-2,
2009 str. 122-124.

Darja Skrt, Gibljive slike z razstave, Nova Gorica 2004.

Mojca Rams$ak, O etnoloski in antropoloski raziskovalni etiki, Zbornik Zborovanja
Slovenskega muzejskega drustva, Muzejska knjiznica 9, 2014, str. 8—27.

2 Biijrati pomeni naravi prijazno uravnavati, regulirati re¢ni tok Mure z nekaterimi potrebnimi gradbenimi
posegi.

3 Zaradi slabih zimskih pogojev razstavnih prostorov v Krajinskem parku Gori¢ko se video projekcije ne vrtijo
ve¢, umaknili so jih v ogrevan prostor, kjer si jih obiskovalec lahko ogleda.
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dr. Bojan Knific

Trziski muzej

INTERPRETIRANJE
TEHNISKE DEDISCINE
NA RAZSTAVI TRZISKI SUSTARJI

uvoD

V odloku o ustanovitvi javhega zavoda TrZiski muzej, objavljenem v Uradnem listu
leta 2012, je med drugim zapisano, da zavod »skrbi za prepoznavanje, ohranjanje in
predstavljanje premicne kulturne, Zive, tehniske in naravne dedisCine« ter da »varuje in
ohranja tehnisko dedi3cino«.' Skladno s to nalogo smo se v letu 2013 lotili prenove stalne
razstave, na kateri predstavljamo dedi$¢ino trziskega cevljarstva, jo pod naslovom TrZiski
Sustarji odprli septembra 2014, predstavitev pa v ve¢ delih povezali s prikazi tehnoloskih
postopkov, povezanih z izdelovanjem obutve ter Zivljenjem in delom trziskih cevljarjev.

Izhajali smo iz stali$¢a, da predstavimo tehnisko dedis¢ino, katere razumevanije je zaradi
potrebnih znanj s podro¢ja tehnologije pogosto precej zahtevno — 3e bolj zahtevno je
posredovanje teh znanj ljudem —, hkrati pa smo se zavedali, da je sama tehnologija lahko
bolj zanimiva in pove ve¢, ¢e ni obdelana in predstavljena le z vidika same tehnologije,
ampak je postavljena v $ir3i kontekst, povezan z etnoloskim oz. kulturno antropologkim
dojemanjem stvarnosti. Tako glede tehnologije na razstavi predstavljamo delovanje
Cevljarske svetilke — v TrZi¢u znane pod imenom luc na gavge, edinega tovrstnega
predmeta, ohranjenega na Slovenskem. Z rekonstrukcijskim prikazom polizdelkov
in videoposnetkom ro¢nega izdelovanja obutve predstavljamo dva starej$a nacina
izdelovanja Cevljey, in sicer Sivano in zbito oz. klin¢ano izdelavo. Z videoposnetki, ki so
narejeni na podlagi pri¢evanj starejsih Trzi¢anov, opozarjamo na nekatere posebnosti
nekdanjega nacina Zivljenja trziskih cevljarjev, ki so vezane na posamezne tehnike, na
prakti¢no izvedbo pa ¢aka prikaz transmisije v prostoru, ki je posvecena Peku in kjer
s kratkimi videoposnetki predstavljamo utrinke iz proizvodnje Peka v 3estdesetih in
sedemdesetih letih 20. stoletja.?

Navedene predstavitve, ki so namenjene vsem obiskovalcem — v resnici so zanimive
zelo razli¢nim ciljnim obcinstvom —, nadgrajujemo z delavnicami za otroke, kjer se ti
seznanijo s posameznimi fazami izdelovanja obutve. Tako se Ze v razstavnih prostorih
lahko preizkusijo v otrokom prilagojenem zabijanju cvekov v podplat, kar sodi v
rokodelsko izdelavo obutve, na delavnicah pa spoznavajo razli¢ne tehnike Sivanja, pri
¢emer se glede na starost in ro¢ne spretnosti preizkusijo z otrokom prilagojenimi nacini
Sivanja obutve z dreto, $ivanja copat in izdelovanja cofov.

1 Dostopno na: https://www.uradni-list.si/1/content?id=107091 (obiskano 4. 6. 2015).
2 Ve&: Bojan Knific, TrZiski $ustarji, TrZi¢ 2014.
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TEHNISKA DEDISCINA V TRZISKEM MUZEJU

Nesporno je, da tehniska dedi$¢ina sodi v kulturno dedi$¢ino. Zakon o varstvu kulturne
dedis¢ine iz leta 1999 je kot tehniske spomenike opredelil obmogja, stavbe in skupine
stavb, orodja, naprave in stroje ter druge predmete, ki pri¢ajo o razvoju proizvajalnih
sredstev, tehnologije in tehni¢ne kulture3 Slabo desetletje pozneje sprejet in danes
veljaven istoimenski zakon tehniske dedi3¢ine kot samostojne kategorije ne opredeljuje.+

Kot je v Etnologu ob koncu devetdesetih let 20. stoletja pisal Vladimir Vilmans »[t]ehniska
dedi3cina zajema vsa proizvajalna sredstva, vse predmete v zvezi z nacini pridobivanja surovin
in energije, predelavo in obdelavo surovin v izdelke, transformacijo energije ter distribucijo
ali transport surovin, energije, informacij in ljudi v prostoru«.® Razmisljal je o problematiki
delitve dedis¢ine, ki jo hranijo muzeji, na etnolosko in tehnisko, in pri tem ugotavljal,
da se podrogji prepletata, da pa vendarle obstajajo tudi lo¢nice. Del etnoloske dedis¢ine
vsekakor zavzema tudi tehniska dedi$¢ina, eno od odli¢nih mozZnosti predstavljanja
tehniskededis¢ine paomogocajo demonstracije, pri¢emerje pomembno »a) zagotavljanje
avtenticnosti, b) izkori§¢anje danosti naravnega okolja in povezanost z obstojecimi zbirkami
ter ¢) razpoloZljivo znanje delavcev muzeja ali dosegljivih zunanjih sodelavcev«.”

Trziski muzej je tehniski muzej, ¢eprav deluje na razli¢nih podrogjih in se v njem
prepletajo 3tevilne dejavnosti s podroc¢ja varovanja, predstavljanja in populariziranja
kulturne dedi$¢ine. Na stalnih razstavah predstavlja obrtno izdelavo smudi, tehnologijo
predelovanja koZ v usnje, nacin pridobivanja oglja, kolarstvo, tehnologijo modrotiska
kot nacina vzor¢nega tiskanja blaga, pridobivanje blaga in pa seveda tehnologije, ki so
povezane z izdelovanjem obutve. Cevljarsko orodje je kot tehnidko dedi$¢ino predelila
Ze Tita Porenta® in v prispevku Dobro orodje je pol dela orodje v smislu rokodelske
tehnologije izdelovanja obutve podrobno obravnavala. S ¢evljarstvom povezana tehniska
dedis¢ina je bila predstavljena Ze na stari stalni muzejski postavitvi, pri novi pa smo
dodali nekatere z njo povezane vsebine, ki so se vsem nam zdele zanimive in glede na
moznosti, ki jih imamo, tudi izvedljive.

LUC NA GAVGE

Cevljarska svetilka ali lu¢ na gavge, na nemskem jezikovnem prostoru bolj znana kot
Schusterkugel, Schusterlampe ali Schusterleuchte,® ki je razstavljena na stalni razstavi
Trziskega muzeja, je zanimiva zaradi svoje zgodovine, izjemne redkosti, konstrukcije
in delovanja. V osnovi deluje tako, da steklene krogle, napolnjene z vodo, okrepijo
in usmerijo snop svetlobe na Zeleno mesto. Take lu¢i so bile v Evropi v rabi vsaj Ze v
16. stoletju, uporabljali so jih tkalci, klekljarice, sitarji in drugi rokodelci, ohranjena v
Trziskem muzeju pa predstavlja edinstven primerek na Slovenskem.

3 Dostopno na: http://www.slonep.net/predpisi/zakonodaja/zakon-o-varstvu-kulturne-dediscine (obiskano 4. 6.
2015).

4  Dostopno na: http://pisrs.si/Pis.web/pregledPredpisa?id=ZAKO4144 (obiskano 4. 6. 2015).

5 Vladimir Vilman, Tehniski muzeji v Sloveniji in etnolo3ki zorni kot predstavitve tehniske dedis¢ine v Tehniskem

muzeju Slovenije, Etnolog, 9/2, 1999, str. 85—104.

Vilman 1999 (op. 5), str. 87.

Vilman 1999 (op. 5), str. 92.

Tita Porenta, Dobro orodje je pol dela: Predstavitev zbirke ¢evljarskega orodja v Trziskem muzeju. Etnolog, 9/2,

1999, str. 63—84.

9  Gudrun Hempel, Lampen. Leuchter. Licht (11). Wien 1991, str. go.
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Cevljarska svetilka,
lu¢ na gavge, original
Foto: Milan Malovrh

Po izrodilu so Cevljarji od sv. Mihaela 29. septembra do sv. Gregorja 12. marca, ko je
bil dan kratek, zjutraj in zvecer delali ob luci. Svetlobo, ki jo je dajala sve¢a in pozneje
petrolejka, so s pomogjo krogel usmerili tja, kjer so jo najbolj potrebovali — v narog¢je, kjer
so izdelovali obutev. Na kvadratni deski je pritrjen $tirioglat okvir, nanj so z usnjenimi
pascki pritrjene steklene krogle, napolnjene z vodo. Na sredi stojala je, upostevajo¢
primerjalno gradivo, prvotno stala sveca,’® pozneje petrolejka, skozi z vodo napolnjene
steklene krogle pa je bila okrepljena svetloba usmerjena v narocje ¢evljarja. Z usnjenimi
pascki so Cevljarji usmerjali snop svetlobe, pomembni pa sta bili tudi velikost steklene
krogle in, kot se je ohranilo v ustnem izro¢ilu, starost vode v njej." Najvedja steklena
krogla je pripadala mojstru, pomo¢niki so imeli manj3e. Ce je smel tudi vajenec sedeti
za mizo pred svojo stekleno kroglo, naj mu ne bi ve¢ veliko manjkalo do napredovanja
med pomoc¢nike. V ustnem izrocilu se je ohranilo, da naj bi bolj$o svetlobo dobili, ¢e so
v steklene krogle nalili $pirit.

Trziski muzej oz. njegov predhodnik muzejsko drustvo je Cevljarsko svetilko pridobil
leta 1954 skupaj z mizo, ki se je ohranila v trziski ¢evljarski delavnici Konrada Mehleta.
Pred njim je bila v lasti evljarja, ki so ga imenovali Kuster. Replike v TrZziskem muzeju
ohranjene evljarske svetilke in spominke — pomanj$ane razli¢ice te svetilke — danes
izdelujejo v delavnici Kosmac v Bistrici pri TrZi¢u."

Pri razmisleku o tem, kako delovanje Cevljarske svetilke predstaviti na stalni razstavi,
nas je vodila Zelja, da svetilka ne bi predstavljala le zanimivega razstavnega eksponata,
ampak da bi bilo mogoce brez podrobnejsih pojasnil dojeti njeno delovanje — torej
usmerjanje in intenziviranje svetlobe prek steklenih krogel, napolnjenih z vodo. Tako
smo se odlocili, da originalno svetilko postavimo v ambient, v kakrsnem je bila tedaj,
ko je bila v funkciji, torej v prostor rekonstruiranega dela berstata — Cevljarske delavnice
— na Cevljarsko mizico, pred njo pa smo delovanje te lu¢i predstavili z repliko. Ljudje si
cevljarsko svetilko, ki ima namesto priZgane petrolejke v notranjosti elektri¢no lug, ki na
svetlobo petrolejke spominja, v prostoru, ki je bolj temen kot svetel, lahko pogledajo od
blizu. Lu¢ v svetilki se priZzge prek senzorja, ki obiskovalce tedaj, ko se svetilki priblizajo,

10 David Auer, Physikalische Freihandversuche aus optic, Diplomarbeit, 2005, str. 20.
11 Andrej Tisler, 1925-1955, 1955, TrZi3ki vestnik, 4/, str. 2.
12 Dostopno na: http://www.leseno.org/ (obiskano 5. 6. 2015).
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opozori na njeno delovanje. Od §tirih razli¢no velikih steklenih krogel smo tri napolnili z
vodo, eno pa pustili prazno, tako da obiskovalci lahko zelo jasno vidijo u¢inek tehnoloke
iznajdbe 16. stoletja.

ROKODELSKO IZDELOVANJE OBUTVE

Do iznajdbe strojev je izdelovanje obutve potekalo ro¢no, trziski cevljarji pa so uporabljali
vec kot petnajst razli¢nih tehnik izdelave, pri katerih je $lo za razli¢ne nacine oblikovanja
sestavnih delov obutve in razli¢ice njihovega spajanja. Med $ivanimi nacini je bila
razSirjena izdelava gojzarjev na obrnjen nacin in na rom oz. na okvir, med klin¢animi
sta bili zelo raz3irjeni izdelavi z lesenimi klinci — cveki in teksana s kovinskimi Zebljicki
iz mehke kovine. Po izro¢ilu naj bi izdelavo z lesenimi klinci v Trzi¢ prinesli Ze Francozi
v ¢asu llirskih provinc,” a se izdelava med trziskimi cevljarji ni udomacila pred drugo
polovico 19. stoletja.

Tehnologijo izdelovanja obutve, kakr3na je bila v veljavi pred industrializacijo in deloma
e vzporedno z njo, predstavljamo z dvanajstimi polizdelki in $estimi videoposnetki,
ki si jih obiskovalci lahko ogledajo na velikem ekranu. Polizdelki s kratkimi spremnimi
besedili so postavljeni v osvetljenih vitrinah, ki jih obiskovalci lahko vrtijo in podrobno
spoznajo z vseh strani. Sest predmetov predstavlja nekaj izbranih faz izdelave $ivane
obutve (1. gornji del, na kopitu, 2. navle¢en gornji del, pripravljen za Sivanje okvirja, 3.
prisit okvir, 4. Cevelj s prisitim podplatom, 5. ¢evelj z dodano peto, 6. izgotovljen &evelj)
in drugih Sest nekaj izbranih faz klin¢ane oz. zbite izdelave (1. gornji del in notranjik na
kopitu, 2. na notranjik prisit gornji del, 3. z lesenimi klinci pribit okvir, 4. z lesenimi klinci
pribit podplat, 5. dodana peta, 6. obdelan rob podplata, za$¢ita s Sincami). Nepoznavalce
tehnologije izdelovanja obutve k ogledu morda bolj kot predmeti sami in predstavljen
postopek pritegnejo vrtece in osvetljene vitrine, ob bliznjem stiku pa se mnogi poglobijo
tudi v podrobnosti.

Ekran s kratkimi od minute do dve dolgimi izseki iz filma Dobro orodje je pol dela, ki ga je
leta 1992 s Cevljarjev JoZetom Zaplotnikom pripravila Tita Porenta,* omogoca vpogled v
rabo orodja, ki je sicer razstavljeno v istem prostoru, ob tem se navezuje na tehnologijo
izdelovanja obutve, predstavljeno v vrtecih vitrinah. Video je bil kot rekonstrukcijski
prikaz starega nacina izdelave obutve posnet v muzejsko postavljeni ¢evljarski delavnici,
ki jo v le deloma spremenjeni podobi predstavljamo tudi na sedanji stalni razstavi,
prakti¢ni prikaz rabe razli¢nega orodja pri izdelovanju obutve (kladivo, kle$¢e, noz, $ilo,
radpa, gladilnik) pa je ob prijetni zvo¢ni podlagi dopolnjen z branim komentarjem in
angleskimi podnapisi.

IZ ZIVLJENJA TRZISKIH CEVLJARJEV

Zivljenje &evljarjev — kar se sprejemanja tehnologkih resitev ti¢e — ni bilo povezano le
z izdelovanjem obutve, temve¢ tudi z drugimi dejavnostmi, ki so vplivale na njihov
vsakdanijik in praznik. Pri snovanju nove stalne razstave smo zato razmisljali o tem,
kako predstaviti nekatere posebnosti in splo$nosti iz njihovega Zivljenja. Intenzivnemu
terenskemu zbiranju ustnih pri¢evanj je sledil razmislek, kako zanimivosti predstaviti
na razstavi, in odlocitev, da jih predstavimo s kratkimi, priblizno dve minuti dolgimi
videoposnetki, od katerih jih je pet od devetih povezanih z razli¢nimi tehnologkimi

13 Tisgler 1955 (op. 11), str. 2.
14 Dobro orodje je pol dela, Videokaseta inv. §t. 9/CL-2, TrZi¢ 1992.
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reSitvami. Na podlagi ustnih pri¢evanj smo sestavili v lokalnem nare¢ju zapisane
zgodbe, ki jih je interpretiral trziski ljubiteljski igralec David Ahaci¢. Kot se je pokazalo v
praksi, so zgodbe, predstavljene na ekranu, zgovorne in zanimive ljudem vseh starosti
in zanimanj. Ob ekranu posedajo tako pred$olski otroci, ki se ¢udijo opisom njim zelo
oddaljenega nacina Zivljenja, kakor tudi starejsi ljudje, ki ob zgodbah obujajo spomine
na mladost. Pritegne jih kostumiran igralec, ki predstavlja praznje oblecenega TrZi¢ana
z zaletka 20. stoletja, nare¢na govorica in stare fotografije, ki so postavljene v ozadje
videoposnetka.

Glede tehniske dediscine videoposnetki predstavljajo lov ptic na limance in posebnosti
lova $0j, o Cemer je leta 1992 podrobneje pisala Inja Smerdel,” nabiranje mravlji¢nih
jaj¢ec in gojenje ¢rvoy, s katerimi so Cevljarji hranili ptice v svojih delavnicah, ter delo
otrok, ki so po svojih moceh in zmozZnostih pomagali v delavnicah svojih starsev.

DELOVANJE STROJEV

Ob pripravi razstave smo ves ¢as razmisljali, da bi v sobi, kjer predstavljamo najpo-
membnej$o trzisko tovarno Peko, ob stroju za Sivanje podplatov predstavili delovanje
transmisije, v svoji funkciji smo Zeleli predstaviti tudi stroj za $ivanje gornjih delov
obutve, a je oboje ostalo v fazi nadrtovanja. Tehni¢na izvedba predstavitve transmisije
ob enem prvih Pekovih strojev, najetem pri avstrijski druzbi Osterreichische Vereinigte
Schuhmachinen Gesellschaft iz Dunaja, ki je bil izdelan v bostonski druzbi United Shoe
Machinery Corporation in v rabi v Peku,'® se nam obeta v prihodnje — v nacrtu je, da bo ob
njem mogoce prakti¢no videti delovanje transmisije. Prakti¢na predstavitev delovanja
Sivalnega stroja, kjer bi se obiskovalci lahko preizkusili v Sivanju, je zaradi dilem glede
varnosti obiskovalcev in pomislekov glede koristi, ki bi jih prinesla, ostala nerealizirana,
odprta pa ostaja moZnost organiziranja delavnic, na katerih bi se obiskovalci lahko
preizkusili v $ivanju na kak¥nem od 3ivalnih strojey, ki jih imamo v muzejskem depoju.

Pogled v prostor,

kjer predstavljamo Peko
in kjer se obeta

prikaz transmisije

Foto: Milan Malovrh

15 Inja Smerdel, Med smrtjo na kroZzniku in je¢arsko ljubeznijo ali o pti¢jem lovu v Brdih, Etnolog, 2/1, 1992, str.

29-78.
16  Tita Porenta, Tovarna Peko v ¢asu Petra Kozine, Magistrsko delo, 2007, str. 81.
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PEDAGOSKE DEJAVNOSTI

Da bi predstavili tehnolo$ke postopke iz ¢evljarske dedis¢ine, smo v Trziskem muzeju
razvili razli¢cne pedagoske delavnice, ki otrokom na zanimiv in njim dojemljiv nacin
predstavijo posamezne faze izdelovanja obutve. Med priljubljenejse aktivnosti sodi
zabijanje cvekov, pri ¢emer udeleZenci delavnice v roko primejo otrokom prilagojeno
evljarsko kladivo in cveke ter se preizkusijo v zabijanju le-teh v pedagoski dejavnosti
prilagojen podplat, izdelan iz lesa in usnja.

Prav tako so jim zanimive delavnice izdelovanja miniaturnih copat, ob katerih se seznanijo
s tradicijo izdelovanja copat v TrZi¢u, svoj izdelek pa potem kot spominek odnesejo
domov. Glede na starost se otroci lahko preizkusijo v razli¢nih tehnikah $ivanja copat in
izdelovanja cofov. Pred%olskim otrokom, ki najpogosteje $ivank $e niso drzali v roki, je
Sivanje prilagojeno z izbiro preprostih Sivov; podplat in gornji del copata imajo Ze odrezan,
luknje za Sive Ze izdelane. Vegji otroci so ves¢i tudi bolj zahtevnih Sivov in izdelovanja cofov.
Posebej potrpeZljivi si na delavnicah lahko izdelajo tudi copate za svojo vsakdanjo rabo.

Otroci pri
spoznavanju
tehnologije
izdelovanja obutve
Foto: Milan Malovrh

ZA KONEC

V prispevku so opisane le nekatere bolj zanimive posebnosti predstavljanja tehniske
dedis¢ine, vkljucene na razstavo TrZiski Sustarji. Drobcev, ki govorijo o tehnologiji
izdelovanja obutve in drugih tehnoloskih posebnosti, vzetih iz nekdanjega Zivljenja
Trzi¢anov, je e vel. Ljudem je zanimiv prikaz na poseben nacin izdelanih ¢evljev na
Skripav — torej Cevljev, ki so pri hoji $kripali. Razstavljeni so v vitrini s polknom, iz katere
se ob odprtju polkna zaslisi zvok $kripanja. Na ekranu, kjer predstavljamo obuvanje
Trzi¢anov od 17. do 20. stoletja, je predstavljano sezuvanje $kornjev s pomo¢jo zajca, na
drugem ekranu z arhivskimi posnetki s Televizije Slovenija nekdanje modeliranje obutve v
Peku ipd. Ob vsem navedenem pa velja omeniti $e nekaj. Trziski muzej na razstavi TrZiski
Sustarji predstavlja tehnisko dedis¢ino s pomocjo sodobnih tehnologij — tehnologij, ki
omogocajo obiskovalcem zanimivo in prijetno doZivljanje dedis¢ine. Staro se prepleta z
novim, kar pa je tudi eden izmed pomembnih ciljev, povezanih s popularizacijo dedi$¢ine
v muzejih, ki naj bi med drugim postali tudi sodobno komunikacijsko sredis¢e.”

17 Verena Perko, Muzeologija in arheologija za javnost: Muzej Krasa, Ljubljana 2014.
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Mirjana Koren
Pokrajinski muzej Maribor

MIZARSKA ZBIRKA STOJAN —
KOMUNIKACIJA IN INTERPRETACIJA

Ko smo se v Pokrajinskem muzeju Maribor pred ve¢ kot desetletjem zaceli pripravljati na
prenovo stavbe in stalne razstave, smo se zavedali, da tako velikega dela ne bomo mogli
opraviti brez temeljitega razmisleka o vlogi naega muzeja na celotnem obmog¢ju Stajerske
in o nacinih delovanja nase ustanove v sodobnem ¢asu. Poenotili smo se v nameri razvijati
se v sodobno ustanovo, tako z Zlahtno konservativno blagovno znamko. Po njej naj bi se
razlikovali od drugih sorodnih muzejev. Ena od strateskih odlocitev je bila, da si bomo
prizadevali obiskovalcem prikazati ¢im ve¢ gradiva, vsekakor veliko ve¢ kakor generacija
muzealcev, ki smo jo nasledili. Casu, v katerem so delovali, je zaradi $tevilnih vzrokov
(med njimi so bili tudi neurejenost depojev in neresena vprasanja lastnistva) upravic¢eno
ustrezalo omejevanje dostopa javnosti do gradiva. V skladu s pravili stroke smo omejili
dostop le do tistega gradiva, ki bi bilo zaradi slabe ohranjenosti zaradi tega ogroZeno.

DEPO|I IZDELKOV IN DEPOJI ORODI|)

Znotraj stalnih in ob&asnih razstav ter razli¢nih pedagoskih programov se je razstavljal
le manjsi del gradiva. Ker je vedji del shranjen v depojih, smo se zasnove novih
depojev lotili s posebno pozornostjo. Organizirali smo jih po sorodnih materialih in jih
prostorsko lo¢ili v dva dela. Vegji del prostora smo namenili oglednim delom depojey, za
njimi pa smo organizirali $tudijske prostore, v katerih smo dostop obiskovalcem omejili.
Zavedamo se, da prikaz gradiva v depoju ne more biti preprosta modifikacija prikaza
gradiva na muzejski razstavi. Gre za dva razli¢cna medija, ki zahtevata dva razli¢na
nacina prikaza. Ker arhitektura nase muzejske stavbe narekuje tak$no organizacijo
muzejske poti, ki obiskovalce pripelje v depoje v sklopu ogleda stalnih in obcasnih
razstay, je bila v ¢asu konceptualnih razmislekov prisotna zaskrbljenost, da se bo po
ogledu razstav zanimanje obiskovalcev v depojih zmanjsalo. Iskali smo nacin prikaza,
ki bi v depoju zopet dvignil koncentracijo obiskovalcev. Kot referen¢ni fenomen se je
izkazal predhodnik muzejske ustanove, kabinet cudes, nekdaj statusni simbol lastnika
umetnin in eksoti¢nih predmetov, ki se je nad njimi navduseval in svoje navdusenje
prenasal na tiste izbrance, ki jih je v kabinet povabil. Ker s koli¢ino zbranega gradiva
najlazje prikazemo razvojni vidik dedis¢ine, smo se odlocili, da jo v oglednem depoju
izpostavimo kot vodilni komunikacijski potencial. Kot drugotni komunikacijski potencial
smo izpostavili povezavo med predmeti, ki so prikazani v depoju in obrtjo, v okviru
katere so bili izdelani. V muzeju je organiziranih nekaj tradicionalnih obrtnih zbirk, ki so
bile znotraj stalne razstave v preteklosti komunicirane predvsem skozi izdelke, orodja
pa so ostajala v depojih. Odlo¢ili smo se, da to spremenimo tako,' da ob depoju izdelkov

1 Leta 2012 smo priceli izvajati tudi projekt Poti obrti, s katerim smo vzpostavili povezavo med prikazom
gradiva znotraj muzejske ustanove (na stalnih razstavah in v depojih) z delujo¢imi obrtnimi delavnicami, tj. s
prostorom, kjer se dejavnost 3e danes izvaja. Na Poteh obrti obiskovalcem najprej ponudimo ogled v muzejsko
zbirko uvr3¢ene dedis¢ine posamezne obrtne panoge, po njem pa spoznajo zgodovino obrtne stroke, delo v
delavnici in Zivo dedi3¢ino obrtniske druzine iz ust aktivnega obrtnika.
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(pohistvo, oblatila, steklarstvo ...) organiziramo tudi depo orodij in v njem prikaZzemo
tista, s katerimi so bili narejeni v depoju prikazani izdelki.

Koncept je bil preizkusen na primeru oglednega depoja pohistva, ki smo mu prikljuili
ogledni depo mizarskih orodij.

MIZARSKA ZBIRKA STOJAN

Za zelo uspe$no ocenjujemo, da smo leta 2011 za muzejske potrebe pridobili Kino
Partizan, ki je sicer bil predmet denacionalizacijskih postopkov, a je ostal kot kulturna
infrastruktura v drzavni lasti. Kino stoji na nekdanjem grajskem dvoris¢u, ¢ez cesto
centralne muzejske stavbe. V sklopu kina so bili poleg projekcijske dvorane $e velik
predprostor, dva prostorna hodnika in ve¢ manjsih prostorov. V projekcijski dvorani
smo leta 2012 organizirali ogledni depo priblizno 500 kosov pohistva, ob njem pa v dveh
manj$ih prostorih depo priblizno 1.000 kosov mizarskih orodij. Gradivo v njem smo
razporedili podobno kot v mizarski delavnici. Kljub temu, da je iz delavnice preneseno
veliko opreme, vendarle ne gre za rekonstrukcijo mizarske delavnice, temve¢ bolj za
postavitev predmetov v celote, ki so podobne tistim v ro¢ni mizarski delavnici.

GRADIVO

Do gradiva smo prisli po nenavadni poti. Marca 2011 smo na internetnem portalu zasledili
prodajo vecje koli¢ine mizarskih skobljicev. Na terenskem ogledu je poleg predmetov
naso pozornost pritegnila lastnica Lana Stojan. Ob tem, da nam je izjemno angaZirano
posredovala vse podatke, po katerih smo sprasevali, nam je obljubila tudi vpogled v
delavniski arhiv. Zbirko smo odkupili in jo kar na terenu dokumentirali. Poimenovali smo
jo Mizarska zbirka Stojan. Opravljeno je bilo tudi natan¢no dokumentiranje delavniskih
prostorov. Mizarske stroje, ki so jih leta 2003 prodali, smo na novih naslovih naknadno
popisali in dokumentirali, orodja pa so bila v muzeju konservirana. Po 3tudiju arhivske
dokumentacije se je izkazalo, da gre za druzino, ki se je kar Stiri generacije ukvarjala z
mizarsko obrtjo.

INTERPRETACI)A

Interpretacije muzejskih predmetov in vsebin so danes zahtevan razstavni standard.
Precis¢ene in sofisticirane razstave onemogocajo obiskovalcem vpogled v koli¢ino
gradiva, ki je bilo skozi desetletja zbrano v muzejih. In vendar je javnost ravno preko
prikaza koli¢ine gradiva najlazje soociti s pojmom materializirane zgodovine. S tem, ko
ji omogo&amo dostop v depoje, se muzej iz deklarativne ustanove za opravljanje javne

sluzbe preobraZa v ustanovo, ki demonstrira dejstvo, da je javnost lastnica te zgodovine.

Mizarska druZina Stojan je ponujala Stevilne moZnosti interpretacije, ki smo jih strnili v
sklope:

1. sklop: Zgodovina obrtne druzine

Ugotovljena povezanost druZine Stojan z lesarsko obrtjo se za¢ne s tesarjem in gra-
diteliem vodnjakov (brunenmajstrom) Antonom Stojanom? (1812—-1838).> Njegov sin

2 Nadskofijski arhiv Maribor (dalje NSAM), RMK Teharje 1805-1834, str. 40; NSAM, SA Teharje za leto 1917, KOsA.
3 NSAM, PMK Teharje 18261870, str. 39.
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Martin Stojan, st. (1832—1907)# se je porocil z Agnes Ostroznik (1842-1917),5 kar mu
je omogocilo nakup kmecke hise (po ustnem pri¢evanju pekarne ali gostilne), v kateri
je leta 1863 na naslovu Teharje 18 zasnoval mizarsko delavnico. Martinov sin Martin
Stojan, ml. (1874—-1968) je prisel do denarja s poroko z bogato dedinjo Ano Gajsek
(1880-1971) iz Kompolja nad Storami. Z nevestinim denarjem je leta 1907 od svojih
star$ev odkupil domacijo in leta 1908 $e sosedovo zemlji§ce ter dozidal in posodobil
delavnico. Martin Stojan, ml. je osrednja oseba tega mizarskega podjetja, saj je zasluZen
za velik tehnoloski razvoj delavnice in pribliZanje mizarstva podro¢ju umetne obrti. Leta
1966 je delavnico predal najmlaj§emu sinu, Mirku Stojanu (1921-1969). Po Mirkovi
zgodnji smrti je delavnica Stojan po natanko 106 letih nehala obratovati.

2. sklop: Zgodovina mizarske obrti

Mizarska dejavnost je izrazito obrtna. Razvila se je s specializacijo nekdanjega domacega
mizarjenja ali oblike domacega dela. Po funkciji je bilo mizarstvo Martina Stojana, ml.
stavbno in pohistveno, kar pomeni, da so izdelovali stavbno pohistvo (predvsem vrata, okna,
stenske obloge ...) in bivalno pohistvo (stole, mize, omare, postelje ...). Po spolni opredelitvi
gre za izklju¢no mosko obrt. Vzroki za lociranje obrti zunaj mestnega sredi¢a so v tradiciji
druZine, ki je na tem prostoru kupila agrarno posest in jo pozneje preoblikovala v obrtnisko-
agrarno. Svoje agrarne narave ni opustila, saj ji je ta s proizvodnjo hrane za druZino in
ustvarjanjem dodatnega zasluzka s prodajo njenih presezkov omogocala bistveno podporo
druZinskega proracuna. Za to sta bila zasluZzna gospodinja in Zenski del druZine.

3. sklop: Izobrazevanje za mizarja

Martin Stojan, ml. je po kon¢ani $tiriletni osnovni 3oli zacel leta 1888 na Teharjih oprav-
ljati triletno vajenisko dobo za stavbnega in pohistvenega mizarja. Leta 1894 je zakljucil
triletno izobraZzevanje na graski Obrtni 3oli. Leta 1899 se je na C. kr. tehnoloskem
obrtnem muzeju na Dunaju udeleZil 8-tedenskega tecaja za pridobitev mojstrskega
izpita za stavbnega mizarja.

4. sklop: Mizarska delavnica

Domacdija Stojanovih je bila sprva pritli¢na kmecka hisa s pol vkopano kletjo in dvori§¢em
iz zbite zemlje. Za potrebe obrti so jo posodobili med letoma 1908 in 1910, ko je Martin
Stojan, ml. porusil del hiSe in tam zgradil dvonadstropno mehanizirano delavnico
(verkstat). K Siritvi kapacitet ga je spodbudilo povecanje narocil, k mehanizaciji obrti pa
Sirsa dostopnost motorjev z notranjim izgorevanjem.

V pritli¢ju je bila locirana strojna delavnica (motorentischlerei). Ob njej je bil prostor s
pogonskim strojem (motor) in ob tem prostor za gorivo (bencin kamra). |z prostora s
pogonskim strojem so v strojno delavnico po kanalu potekali jermeni za transmisijo.
Ta je bila montirana pod stropom delavnice. Od tam so bili jermeni speljani do vseh
delovnih strojev: poravnalno-debelinskega skobeljnega stroja (hoblpank), krozne Zage
(cirkularka), tratne Zage (pant Zaga), rezkarja in brusilnega stroja. Na dolZino so les
prirezali z ro¢no Zago (forSnajder) Ze v skladis¢u. V pritli¢ju je bil tik ob delavnici urejen
prostor za vajence (lerpobe).

V nadstropju je bila ro¢na delavnica. V njej je bilo postavljeno $est skobeljnikov (pankov),

presa za furniranje (furnirpresa), parilnik za krivljenje lesa in struznica (draksl, drepank)
na nozni pogon z enim pedalom. Ob ro¢ni delavnici je bil mojstrov poslovni prostor,

4 NSAM, RMK Teharje 1805-1834, str. 130.
5V zakonu se jima je rodilo osem otrok. Dekleta so se iz3olala za kuharice, fantje pa za mizarje.
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njegova pisarna (komptoir). Z delavnico jo je delila li¢no izdelana predelna stena z vrati.
V nadstropju je Martin Stojan, ml. uredil tudi prostor za pomoc¢nike.

5. sklop: Stroji in orodja v mizarski delavnici

V Pokrajinskem muzeju Maribor je danes ohranjeno 563 kosov ro¢nih orodij. To zagotovo
niso vsa orodja, ki so jih uporabljali takrat, ko je bila delavnica 3e aktivha. Najve¢ je
ohranjenih skobljicev, vsega skupaj 167. Med njimi je najve¢ profilnih. V zbirki najdemo
domala vse uporabljane tipe skobljicev in med njimi: kosmace, licnike, spahalnike,
dvoreznike, raskarje, grabicarje, brazdarje, obploscnike, stranicarje, ladjicarje, jamnicarje,
osnovnike in dvonamenske skobljice ... Na enem skoblji¢u je izrezljano ime mizarja (Franz
Konrad). Sekira za oznadevanje na Zagi odbranega lesa ima vlite inicialke mojstra: M. S.

Ogrodja skoblji¢ev so v glavnem iz gabrovine, na kateri so se zaradi obstojnosti
materiala ohranile oznake izdelovalcev. Te so se ohranile tudi na rezilih. V glavnem je
Martin Stojan, ml. uporabljal skoblji¢e podjetja Weiss & Sohn iz Dunaja, ki ga je leta 1820
na Dunaju ustanovil tja preseljeni bavarski mizar Johann Baptist Weiss. Najdemo pa
tudi druge soc¢asno najpomembnejse proizvajalce skoblji¢ev in njihovih rezil. Med njimi
so podjetja: Peugeot fréres, Herman, Gruber's, Flir, Ulmia, Munssen & Co, A. Haysens, . F.
Mulle & Sohn, Friedrich Dick, J. P. Miiller S6hne, H.S. & S, R. Mayer, Coutinho, Caro & Co,
Ward & Payn, Friedrich Plettenberg... Poseben je ameriski kovinski skoblji¢ znamke Stanley,
3t. 113. Podjetje je leta 1843 ustanovil Frederick Stanley v Novi Britaniji, Connecticut in
obratuje e danes.

Na dletih se znamkam Ze omenjenih proizvajalcev pridruzujejo tudi: WG, Robert Frohn
Sohn, Franz, Charles Hill, Michael Pfurtscheller, Stahlschmidt Werkzeuge Companie, S.
Smith & Sons Sheffield, Goss stahl in Henry Taylor.

6. sklop: Oglasevanje

V slogu srameZljive secesije je imel »Stavbeni in umetni mizar Martin Stojan, ml.« li¢no
oblikovano ve¢barvno poslovno posetnico, ki je bila tiskana na kakovosten debelejsi
papir. Nanjo je zapisal, da je »odlikovan od visokega C. kr. trgovinskega ministrstva, kar je
pomenilo zagotovilo za kakovost njegovih izdelkov. Na drugi tiskovini je kot garancijo
kakovosti omenjal starost podjetja, ki je bilo ustanovljeno leta 1863. Oglaseval je tudi
na drugi uradni dokumentaciji. Na fasadi delavnice je na svojo dejavnost opozarjal
s preprostim obrtnim izveskom z grafic(no dobro reSenim in dobro vidnim napisom
»MARTIN STOJAN MIZAR«.

ZIVA DEDISCINA

Moznosti, ki jih nudijo mizarska orodja iz zbirke, vodimo v smeri razvijanja koncepta Zive
dedis¢ine. Na podlagi znanj in vescin, ki so se prenasali iz roda v rod, Zelimo razvijati
ro¢ne spretnosti nasih obiskovalcev. Potrebo po razvijanju ro¢nih spretnosti podpira
v delu Misleca roka tudi finski arhitekt in teoretik Juhani Pallasmaa, ko razloZi izsledke
novejsih antropoloskih in medicinskih raziskay, ki gibanju rok »pripisujejo celo bistveno
vlogo v razvoju ¢loveske inteligence, jezika in simbolnega misljenja. Neverjetna gibalna
raznovrstnost, sposobnost za u¢enje in domnevno neodvisne funkcije roke morda niso
rezultat razvoja ¢&loveskih mozganskih zmoznosti, kot menimo obicajno, temve¢ je
morda izjemen razvoj ¢loveskih mozZganov posledica evolucije roke.«® V sodelovanju z

6 Juhani Pallasmaa, Misleca roka: Eksistencna in uteleSena modrost v arhitekturi, Ljubljana 2012, str. 36.
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Visjo lesarsko $olo Maribor” razvijamo skupni andrago$ki program, v katerem bo glavni
poudarek na doZivetju novih izku$enj. Program bo razdeljen na:

a) izkusnjo avditivno — vizualnega dozivetja, pri katerem se bo uporabljal pogovorni
tehnic¢ni jezik, ki je bil v ¢asu Martina Stojana, ml. in je $e danes preteZno izpeljan iz
nemskega jezika, a mu je vsak dialekt dodal nekaj svoje specifike. V njegovem okviru
bo:

— ogled depoja pohistva s poudarkom na izbranem predmetu, ki bo pozneje
izhodisce za izdelavo novega mizarskega predmeta;

— predstavitev mizarske druzine Stojan;

— seznanitev z delavnico, organizacijo dela v njej, stroji in orodji;

— ogled risarskih vaj, ki jih je Martin Stojan, ml. kot $olsko obveznost opravil v
Gradcu.

b) izkusnjo vizualno — taktilnega dozivetja, pri katerem se bo preverjala trditev, da vsako
skiciranje oz. risanje ustvari tri razli¢ne skupine podob: risbo, ki nastane na papirju,
vizualno podobo v moZganskem spominu risarja in njegov misi¢ni spomin narisanje
kot dejanje.® V okviru tega dela bodo udeleZenci skupaj s $tudentom oblikovanija:

— risali izbrani predmet iz depoja pohistva;
— risali nov mizarski predmet, ki ga bodo pozneje izdelali.

c) izkusnjo taktilno — hapti¢nega dozivetja, v katerem bodo udeleZenci programa
povabljeni, da se preko dotikanja orodij in surovine/lesa, gibanja v novem procesu in
prostoru podajo na pot negotovosti, ki je gonilna sila in vir motivacije v ustvarjalnem
procesu,® in skupaj s Studentom lesarstva:

— izdelajo nov mizarski predmet, za katerega so bili spodbujeni pri risanju izbranega
predmeta iz depoja pohistva.

Razvijamo tudi pedagoske programe, ki bodo na potrebe starostnih stopenj modificirane
verzije andragoskega programa.

Ze v zasnovi so omenjeni andragogki in pedago$ki programi zasnovani tako, da se bodo
izvajali v manjsih skupinah. Vzroki so v zagotavljanju potrebne varnosti udeleZencev,
potrebni opremi in orodju. Lansko leto smo nakupili opremo, orodje pa nameravamo
kupiti letos.

SKLEP

Potomci Martina Stojana ml. vdrugiin tretji generaciji sozdruzinsko tradicijo na nek nacin
zaznamovani in ji zavezani. Vnuk na svojem podstresju ljubiteljsko mizari, pravnukinja
je z odloditvijo za prenos gradiva v muzej sproZila ne samo postopek njegove ohranitve,
temve¢ tudi ovrednotenja. Z odlocitvijo Pokrajinskega muzeja Maribor, da mizarsko
zbirko Stojan odkupi in jo razi$ce, pa se je pri¢el postopek njene $irSe komunikacije. Ta
je temeljila na mizarski obrti, s katero so se ukvarjale kar stiri generacije ene druzine. Prvi
izsledki raziskovanj so bili predstavljeni leta 2013 v okviru tradicionalnega tematskega
muzejskega andragoskega programa Muzejski veceri.® Na primeru mizarstva Stojan je
bil raziskan tudi pomen obrtnih mizarskih delavnic za razvoj slovenskega oblikovanja

V okviru vidje lesarske 3ole Maribor se izobraZujejo $tudentje lesarstva in oblikovanja.

Pallasmaa 2012 (op. 6), str. 106.

Pallasmaa 2012 (op. 6), str. 130; 133.

Muzejski vegeri 2013: Aleksander Zizek, Skrivno Zivijenje cehov, Zdenka Semli¢ Rajh, Maribor — mesto, hise,
liudje, Mirjana Koren, Mizarska delavnica Stojan, Valentina Bevc Varl, Pasarska delavnica Tratnik, Pokrajinski
muzej Maribor, Maribor, september 2013.
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pohistva.” V lokalnem okolju Teharij je bil mizar Martinu Stojan, ml. predstavljen kot
Zupan med letoma 1919 in 1924."

Depo orodja iz mizarske zbirke Stojan je bil kot del projekta Poti obrti, ki celostno
obravnava obrtno dedi$¢ino v Mariboru, vklju¢en v mestni Lokalni program kulture
2015—2020.

Zaradi prisotnosti lesne surovine na Stajerskem, ohranjenega znanja, razvojnih moznosti
in koristnosti ro¢nega dela se zagotovo lahko strinjamo z mislijo: »Rokodelska tradicija
je ocitno ¢edalje bolj cenjena v sodobnem tehnoloskem svetu, v svetu mehanizirane
proizvodnje in obZalovanja vredne izgube dotika ¢loveske roke v izdelkih in okoljih mno-
Zi¢ne proizvodnije. V tradicionalnih druzbah je celotno Zivljenjsko okolje izdelek ¢loveskih
rok in vsakdanje delo in Zivljenje pomenita nenehno prenasanje ro¢nih spretnosti in
njihovih izdelkov na naslednje generacije; tradicionalno Zivljenjsko okolje je nenehno
sreevanje in zdruZevanje rok zaporednih generacij.«'

Majhno proizvodno merilo mizarske obrti sovpada s slovenskim merilom. Mizarska
obrt izpolnjuje vse naravne, zgodovinske, kulturne in tehnoloske pogoje, ki so potrebni
za njeno implementacijo v trajnostni razvoj Slovenije. Napori, ki jih Pokrajinski muze;j
Maribor vlaga v komunikacijo mizarske dedis¢ine, so usmerjeni v odpiranje prostorov
za razmislek o nas samih, na§em naravnem in socialnem okolju ter naem odnosu do
tradicije, v kateri igra obrt iziemno pomembno vlogo.

11 Mirjana Koren, Sonja Ifko, The Importance of the Joiner's Workshops for the Development of Slovenian
Furniture Design: the Example of the Joinery Stojan from Teharje, Studia Historica Slovenica, 13/1, 2013, str.
241-263.

12 Matej Ocvirk, Znameniti Teharéani, Muzej Zelezarstva, Store, maj—december 2015,

13 Pallasmaa 2012 (op. 6), str. 58.



Dr. Valentina Bevc Varl
Pokrajinski muzej Maribor

PASARSTVO TRATNIK

PREDSTAVITEV OBRTNE IN TEHNISKE
DEDISCINE V OKVIRU PROJEKTA POTI OBRTI

1. VSEBINSKA ZASNOVA PROJEKTA POTI OBRTI

Projekt Poti obrti smo v Pokrajinskem muzeju Maribor zasnovali kot ve¢letni projekt,
katerega glavni cilj je oZivljanje in ohranjanje obrtne dedi3¢ine mesta Maribor. Projekt
izpostavlja obseZno in kakovostno gradivo s podro¢ja uporabne umetnosti in obrti,
zbrano v obrtnih zbirkah, pohistveni in etnoloski zbirki Pokrajinskega muzeja Maribor. V
Sirsem kontekstu sega tudi na podrog;ji industrijske in tehniske dedis¢ine ter sodobnega
oblikovanija.

Idejo o zasnovi SirSega projekta, ki bo zajel ve¢ obrtnih strok, ki bodo predstavljene na
enak nadin, smo zacleli razvijati predvsem zaradi dveh razlogov: v zadnjem obdobju
so nam bili v odkup ponujeni zaklju¢eni fondi s podro¢ja obrtne dedis¢ine, ki se nam
jih je zdelo smiselno kot take tudi prezentirati; drug razlog pa je Ze vecletna skrb
Pokrajinskega muzeja Maribor za $e delujo¢o pasarsko delavnico Tratnik na OroZnovi
ulici 4 v Mariboru. Zaradi evidentnega propadanja mestnih obrtniskih delavnic smo s
projektom Poti obrti Zeleli vsaj deloma pripomoci k upocasnitvi tega procesa z dodano
vrednostjo — muzejsko vsebino. Ker omenjenega gradiva v ve¢jem obsegu zaradi pros-
torskih in vsebinskih omejitev ne moremo vkljuciti v obstojece in nadrtovane stalne
razstave, smo zasnovali neodvisen projekt, ki pa ima znacaj stalne razstave. Sestavlja ga
ve¢, lahko bi rekli »dislociranih enot«, — obrtniskih delavnic, ki so med seboj povezane
v transverzalo. Nahajajo se na avtenti¢nih lokacijah $e delujoc¢ih obrtnih delavnic v
Mariboru in v Pokrajinskem muzeju Maribor.

Vse enote (obrtniske delavnice), vklju¢ene v projekt Poti obrti, so vsebinsko predstavljene
na enak nacin. Spreminja se le njihova predstavitev glede na prostorske moznosti, nacin
dela v posamezni delavnici ter koli¢ino ohranjenega materialnega gradiva. Vsebinsko
v vsakem sklopu (delavnici) predstavljamo: obravnavano obrtno panogo, konkretno
obrtnisko druzino, ki dejavnost izvaja, ter tehnologijo dela v delavnici. Pomena mate-
rialne in nematerialne dedis¢ine sta izenacena. Poleg materialnih in pisnih virov, ki jih
v obliki razstave predstavljamo, je glavna kakovost projekta prisotnost obrtnika, ki s
posredovanjem informacij o svojem delu informira obiskovalce (uporabnike oziroma
kupce).

2. NASTAJANJE PROJEKTA POTI OBRTI

Izhodi$¢e za vzpostavitev obrtniske transverzale Poti obrti je bila Ze omenjena skrb
Pokrajinskega muzeja Maribor za obrtnisko delavnico Tratnik na OroZnovi ul. 4 v Mari-
boru. Ob razmisleku o njeni ureditvi in oZivitvi se je porodila ideja o smiselnosti vecih
tovrstnih oglednih to¢k (postaj), ki bi se povezovale in oblikovale celosten ali vsaj
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delen pogled na stanje obrtne dedis¢ine in dejavnosti v Mariboru. Tako je kot smiselna
nadgradnja oZivitve delavnice Tratnik sledila raziskava stanja e obratujocih obrtnih
delavnic v Mariboru. Narejen je bil $irsi izbor potencialnih smiselnih partnerjev pri
projektu, ki smo ga v preteklih letih deloma tudi Ze realizirali.

Ugotovili smo, da je v mestu kar nekaj obrtnih delavnic, ki dobesedno Zivotarijo in se
borijo za vsakodnevni obstoj. V ¢asu izvajanja nasega projekta so nekatere, ki smo jih
Zeleli v projekt vkljuciti, Ze propadle in prenehale obratovati. Trenutna veriga predstavitve
obrtniskih delavnic v okviru projekta Poti obrti je tako sestavljena iz naslednjih enot
oziroma partnerjev: Mizarstvo Stojan (izvedeno leta 2012; v Pokrajinskem muzeju
Maribor), Pasarstvo Tratnik (izvedeno leta 2013; na avtenti¢ni lokaciji, OroZnova 4),
Pecarstvo Heri¢ko (izvedeno leta 2013; v Pokrajinskem muzeju Maribor), Medic¢arstvo,
svecarstvo in lectarstvo Kolari¢ (izvedeno leta 2014; na avtenti¢ni lokaciji, Glavni trg 5),
Zlatarstvo in filigran Kacinari (izvedeno leta 2015; na avtenti¢ni lokaciji, Vetrinjska 12). V
izboru za izvedbo v prihodnjih letih imamo $e naslednje obrtniske delavnice: Urarstvo
Vragko, Cevljarstvo Cimerlajt, Tapetni$tvo Fer§ in Umetno kovastvo Krigtof.

3. TRI FAZE IZVEDBE POSAMEZNEGA SKLOPA PROJEKTA POTI OBRTI

Vsak sklop, vklju¢en v Projekt Poti obrti, je podvrzen trem delovnim fazam, ki so med

seboj povezane, in sicer:

A) evidentiranje obstojeCega materialnega in nematerialnega gradiva posamezne
izbrane obrtniske delavnice; proucevanje literature in pisnih virov;

B) priprava in izvedba stalne razstave (na avtenti¢ni lokaciji ali v muzeju); priprava in
izvedba publikacije (zloZenka);

C) zasnova in izvedba spremljevalnih programov (pedagoski in andragoski programi,
zasnova in izvedba spominkov); komuniciranje z javnostmi in posredovanje infor-
macij o projektu.

4. PASARSTVO TRATNIK — DRUGA POSTAJA PROJEKTA POTI OBRTI

EVIDENTIRANJE GRADIVA IN PROUCEVANJE

Srednjeveski Maribor je bil mesto obrtnikov in rokodelcev. Med kovinarskimi obrtmi
se najprej omenja kovastvo, od 15. stoletja naprej pa tudi zlatarstvo in pasarstvo.
Zlatarji so obdelovali plemenite kovine (zlato in srebro), pasarji pa neplemenite (najvec
medenino). Poimenovanje »pasar« izvira iz poimenovanja za izdelovalca kovinskih
pasov (naramnih pasov za no$enje meca). Pasarji so izdelovali tudi pohistveno okovje,
pivsko posodje, okrasne predmete, gumbe, zaponke za pasove in levlje, moZnarije,
mere, svetila ter cerkveno posodje ... Kovinske predmete so smeli posrebriti, pozlatiti,
ponikljati ali prevle¢i s kositrom. Obrt se je razmahnila v 19. stoletju, ko so gospodarske
razmere povzrodlile zaton zlatarstva, narocila pa so prevzeli pasarji. Glavni naro¢nik je
bila cerkev.

V Mariboru se prvi omenja pasar Hans Vinsterstern (1467). V 17. in 18. stoletju je bila
najpomembnej3a pasarska druZina Robathin (Slovenska 20), iz katere je bilo kar sedem
pasarjev. V 18. stoletju je v mestu delalo trinajst pasarjev. Pomembne pasarske druZine so
bile druzine Peyer (Glavni trg 20), Schmiederer (Slovenska 20, Postna 6), Denzl (Glavni
trg 20), Pistl (Vetrinjska 28), Kager (Vetrinjska 30) in druge. Ob koncu 19. stoletja je bila
ustanovljena pasarska delavnica Tratnik.

54



Leta 1889 je v Mariboru registriral pasarsko obrt Leopold Tratnik (1853-1930), pasar in
srebrar iz Ljubljane, izu¢en pri ljubljanskem mojstru MatevZzu Schreinerju. Mariborsko
podruZnico je od leta 1893 vodil pri njem izuceni nec¢ak Karl Tratnik (1869—1935) in jo leta
1894 tudi prevzel. Delavnica je bila najprej v danasnji Postni ulici, pozneje pa so jo preselili
na OroZnovo 3, kjer je $e danes. Leta 1932 jo je prevzel Karlov sin Karl JoZef (1896—1975).

Delavnica Tratnik je bila ob koncu 19. in v prvi polovici 20. stoletja zelo priznana.
Izdelovali so predvsem cerkveno posodje in svetila za Stevilne cerkve v Sloveniji, na
Hrvaskem, v Bosni, Srbiji in na MadzZarskem, o ¢emer pri¢ajo ohranjeni arhivski viri
in izdelki. Predmete so tudi popravljali. Njihovi izdelki kaZejo slogovne znadilnosti
historizma, ki je obujal oblike preteklih obdobij.

Leta 1971 je delavnico prevzel sin Karla JoZefa, Karl (Drago; 1931-1995). V naslednjih
letih je obratovala z izgubo in bi skoraj prisla na drazbo. Da bi se temu izognili, je 27.
2. 1980 Zavod za varstvo kulturne dedis¢ine delavnico zad¢itil kot kulturni spomenik.
Leta 1981 pa je Tehniski muzej Slovenije del opreme in dokumentacije odkupil in predal
v hrambo Pokrajinskemu muzeju Maribor. Muzejsko gradivo je bilo evidentirano in
dokumentirano.

Leta 1898 je delavnico prevzel Drago (Majk) Tratnik (r. 1961), sin Draga Tratnika. Je peti v
vrsti pasarjev iz te druZine in se z njo (pa tudi z drugimi dejavnostmi) ukvarja $e danes.

V Pokrajinskem muzeju Maribor hranimo 700 evidentiranih predmetoy, ki so neko¢ bili
v Pasarstvu Tratnik. Gre predvsem za sestavne dele in fragmente predmetoy, ki so jih v
preteklosti v delavnici izdelovali (svetila, liturgi¢no posodje, okovje, namizno posodje
...). Del tega inventarja smo izbrali za razstavo v Pasarstvu Tratnik.

PRIPRAVA IN IZVEDBA STALNE RAZSTAVE

Delavnica Tratnik je vse do danes ohranjena na avtenti¢ni lokaciji v pritli¢ju na OroZnovi
ul. 4, kjer se nahaja od zacetka 20. stoletja. Leopold Tratnik je namre¢ prvo pasarstvo
registriral na Postni ulici 1, nato pa je bila delavnica prenesena na OroZnovo ulico.
Delavnica obsega $tiri prostore. V prvem prostoru je sprejemnica za stranke, kjer sta po
pripovedovanju Draga Tratnika (Majka) stranke sprejemala tako njegov ole kot dedek.
V drugem prostoru, kjer so delali vajenci, je zraven pohistvene opreme (delovni pulti,
omare) ohranjeno orodje za obdelavo kovin. Zbirka obsega razli¢na kladiva in kladivca,
dleta, sekace, Zage ... pa tudi punce za vtiskovanje oznacb naro¢nikov (npr. »GRA)SKI
KINO«, »HOTEL CENTRAL«, »KAVARNA ASTORIA ZAGREB« ...), ki so jih vtiskovali na
izdelke (npr. na jedilni pribor). Po pripovedovanju Majka Tratnika je okno v tem prostoru
bilo zmeraj zagrnjeno z zaveso, da vajenci niso mogli gledati na ulico in komunicirati z
mimoidocimi (predvsem dekleti), ki bi jih odvracali od dela.

Prava posebnost delavnice Tratnik, tudi v evropskem prostoru, pa so ohranjene in $e
zmeraj delujo¢e kadi za galvanizacijo, ki so name$cene v tretjem prostoru delavnice.
Izdelane so bile v podjetju Langbein-Pfanhauser Werke Wien (ustanovljeno leta 1907).
Gre za opremo, s pomocjo katere so v delavnici predmete iz neplemenitih kovin prevlekli
s plastjo srebra, niklja pa tudi zlata. Gre za postopek, pri katerem z vzpostavitvijo pretoka
elektri¢ne energije (z elektrolizo) v bazi¢ni ali kisli raztopini sproZzimo nanasanje ene
kovine na povrsino predmeta iz druge kovine. Na ta nacin so izdelke iz neplemenitih
kovin oplemenitili. Oprema $e danes deluje, vendar ni v uporabi. V tem prostoru Drago
Tratnik (Majk) opravi najve¢ popravil kovinskih predmetov, ki jih prinasajo stranke. Z
izdelavo novih se ukvarja le redko.

55



V zadnjem, Cetrtem, prostoru delavnice sta ohranjena stroja za vle¢enje kovin in poliranje
kovinskih izdelkov ter talilna pecica z livarskim orodjem (okvir za litje v pesek, livarski
modeli, livni lon¢ki, kle$¢e za prijemanje in prenasanje lonckov ...). Oprema je redno v
uporabi.

Stalno razstavo v Pasarstvu Tratnik smo zasnovali tako, da smo v najbolj »¢istem«
delu delavnice, v sprejemnici, uredili $tiri vitrine s predmeti, izdelanimi ali dodelanimi v
Pasarstvu Tratnik. V zastekljeni omari, ki je del inventarja delavnice, smo predstavili pisne
vire (korespondenco, knjigovodske evidence, druge listine ...). S pomogjo fotografij smo
predstavili ¢lane druzine Tratnik skozi generacije. Prostor je opremljen tudi s kratkimi
besedili. Vitrino s polizdelki (deli lestencev) in spremljevalno besedilo o tehnologiji dela
v pasarski delavnici.

Oblikovalsko je razstava zasnovana nevtralno.' Vitrine, izdelane iz ¢rno obarvanega lesa,
imajo le hrbte in dno, pokriva jih steklen kubus. Besedila so name3&ena na nosilcih iz
foreksa. Njihov obseg je 1.500 znakov na enoto. Prevedena so v angleski jezik. Kot del
grafi¢nega oblikovanja jih dopolnjujejo fotografije in drugo grafi¢cno gradivo.

Projekt Poti obrti ima svoj logotip in enotno grafitno podobo,? ki se od enote do enote
razlikuje le v osnovni barvi. Ta se spreminja v logotipu in posameznih elementih razstav-
nih besedil. Vse enote so oznadene z zastavico, ki je name$cena na fasadi hise nad
vhodom v delavnico.

Razstavo glede na vsebinsko zasnovo projekta Poti obrti spremlja publikacija. ZloZenka
obsega 3est strani in je namenjena obiskovalcem Poti obrti. Njen cilj je informiranje in
ohranjanje znanja o posamezni obrtni dejavnosti. S pomocjo enotne grafi¢ne podobe
publikacija tudi informira o drugih lokacijah Poti obrti ter spodbuja njihovo vizualno
prepoznavnost. Kot kratek vsebinski povzetek posamezne razstave sluzi kot u¢no
gradivo 3olarjem in dijakom. ZloZenko za Pasarstvo Tratnik smo pripravili, vendar je
zaradi skréenega financiranja nismo natisnili

SPREMLJEVALNI PROGRAMI

Bistven del projekta Poti obrti so spremljevalni programi. Usmerjeni so predvsem v
kakovostna vodstva, katerih osnova je vodenje po Mariboru, s poudarkom na obrtniski
dejavnosti v preteklosti in danes. Programi se iz leta v leto spreminjajo in dopolnjujejo
glede na odprtost posameznih novih postaj. Programi so zasnovani tako, da se ogledi
posameznih obrtniskih delavnic kombinirajo med seboj; povezujejo pa se lahko tudi z
ogledom stalne in obcasnih razstav (npr. v okviru izvedbe kulturnega dne za 3ole).

Pri snovanju projekta smo si zadali naslednje pripravljalne faze dela za optimalno
izvedbo spremljevalnih programov:

— izobraZevanje zunanjih vodnikov za vodenje po Poteh obrti;

— izobraZevanje za sodelujoce obrtnike (mizar, pasar, svecar, zlatar ...);

— izdelava u¢nega gradiva (skripta za vodenje);

— zasnova in izdelava obrtniskih izdelkov (spominkov);

— sistemati¢na promocija in izvedba spremljevalnih programov.

Zaradi skréenega financiranja si zunanjih vodnikov nismo mogli zagotoviti, tako da programe
izvajajo kustosi in sodelujoci obrtniki. Tudi ideja o enotni ponudbi spominkov $e ni zaZivela.

1 Prostorsko sta razstavo zasnovali Mirjana Koren in Lu¢ka Kamenik.
2 Grafiéno podobo razstave in logotip sta zasnovala Dugan Pogacar in Dejan Stampar.
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PEDAGOSKI PROGRAMI
Ogled delavnice Tratnik in pogovor z obrtnikom

Ogled zajema poglobljeno vodenje po Pasarstvu Tratnik in predstavitev treh osnovnih
sklopov (predstavitev druZine, obrtne stroke in tehnologije dela). Predstavljeni so
postopki dela v posameznih prostorih delavnice in ohranjeni predmeti (orodje, izdelki,
polizdelki, surovine ...). Posebnega pomena je sre¢anje in pogovor z obrtnikom Dragom
Tratnikom (Majkom), ki na svojstven, spros¢en nacin pripoveduje o preteklosti svoje
druzine in delu v delavnici.

Ogled delavnice Tratnik in delo z obrtnikom

Program je zasnovan enako kot prej3niji, le da ga dopolnjuje aktivno delo udeleZencev.
UdeleZenci lahko preizkusijo posamezna orodja in pod vodstvom obrtnika opravijo
manj3a dela.

Strokovno vodstvo po treh tockah Poti obrti (vkljucujo¢ Pasarstvo Tratnik)

Program kombinira oglede razli¢nih obrtnih delavnic na Poteh obrti in vklju¢uje najmanj
eno, obi¢ajno pa dve »Zivi delavnici«. Zaradi umescenosti v mestni prostor ogled
poteka obicajno po poti: Pokrajinski muzej Maribor — Grajska ulica — Mizarstvo Stojan
(muzej) — Grajski trg — Slovenska ulica — Gosposka ulica — Ul. 10. oktobra — Stolni trg
— Pasarstvo Tratnik (in situ) — Postna ulica — Glavni trg — Medicarstvo, svecarstvo in
lectarstvo Kolari¢ (in situ).

ANDRAGOSKI PROGRAMI

Programi za odrasle potekajo enako kot pedagoski programi, le da je nacin vodenja
prilagojen drugi ciljni skupini. Izbor posameznih delavnic se uskladi s potrebami in
Zeljami posameznih skupin.

V okviru stalnega andragoskega programa Pokrajinskega muzeja — Muzejski veceri,
ki ga izvajamo vsako leto v septembru, smo leta 2013 pripravili cikel predavanj, ki
so poglobljeno predstavila obrtno dejavnost v Mariboru.> Predstavljeni sta bili tudi
Mizarstvo Stojan in Pasarstvo Tratnik.

OBRTNISKI IZDELKI (SPOMINKI)

Ideja o zasnovi kolekcije spominkov, izdelanih v obrtniskih delavnicah, vklju¢enih v Poti
obrti, 3e ni bila izvedena. Zamisljena je tako, da vsaka obrtniska delavnica zagotovi
najmanj en obrtniski izdelek, ki predstavlja njeno dejavnost. Izdelek bo naértovan v
sodelovanju z muzejem in bo opremljen s certifikatom Pokrajinskega muzeja Maribor.
Namenjen bo prodaji v posameznih delavnicah in muzejski trgovini. Vsi izdelki skupaj
bodo sestavljali paket za Maribor znacilnih spominkov umetne obrti.

Nacrtovani spominski predmeti iz Pasarstva Tratnik so drobni kovinski izdelki, kot so
obeski, obeski za klju¢e, magnetki (npr. s simboli mariborske stolnice oziroma Antona
Martina Slomska).

3 Muzejski veceri, september 2013: Skrivno Zivljenje cehov (Aleksander Zizek), Maribor — mesto, hige, ljudje
(Zdenka Semli¢ Rajh), Mizarska delavnica Stojan (Mirjana Koren), Pasarska delavnica Tratnik (Valentina Bevc
Varl).
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PROMOCIJA

Projekt Poti obrti promoviramo s tiskovnimi konferencami in z otvoritvami posameznih
sklopov. Informacije objavljamo na spletni strani muzeja, o nastajanju novih sklopov pa
sproti informiramo tudi na Facebooku. Vodstva najavljamo v ¢asniku Vecer. Projekt je
objavljen tudi v letni zloZenki pedagoskih programov, namenjeni uciteljicam in uciteljem
osnovnih in srednjih $ol, ki ga promoviramo na letnih srecanjih za ucitelje.

5. SKLEP

Projekt Poti Obrti je usmerjen v poudarjanje statusa regionalnega zavoda, ki opravlja
primarno javno sluzbo. Cilje dosega s pomocjo vecjega Stevila manjsih stalnih razstay,
ki so vezane na muzejsko in mestno okolje. Nagovarja razli¢ne ciljne skupine, hkrati
pa vklju¢uje Stevilne uporabnike, ki sicer ne sodijo med muzejsko publiko (stranke
obrtniskih delavnic).

Cilji projekta Poti obrti:

— oZivljanje propadajocih in propadlih obrti;

— strokovna obdelava muzejskega gradiva, zbranega v muzejski zbirki;

— evidentiranje dedi$¢ine na terenu;

— arhiviranje nematerialne dedi$¢ine, informacije o postopkih dela in namembnosti
orodij;

— dostopnost gradiva, ki sicer ne bi bilo uvrs¢eno na stalno razstavo;

— prikaz muzejskega gradiva v avtenti¢nih in rekonstruiranih okoljih;

— spodbujanje Se Zivele obrtne dejavnosti (prodaja spominkov);

— Sirjenje znanja o obrtni dejavnosti in preteklosti mesta Maribor;

— povecanje $tevila obiskovalcev v muzeju in na dislociranih enotah;

— promocija in ve¢ja prepoznavnost Pokrajinskega muzeja Maribor v regiji in v tujini;

— spodbujanje ideje ekomuzeja.

Obisk Pasarstva Tratnik obiskovalcem omogoca doZivljanje preteklosti skozi izku$njo
avtenti¢nega, histori¢nega prostora z originalno opremo in orodji, opremljenega z
muzejsko razstavo in informacijo ter dopolnjeno s pripovedjo mojstra, ki obvlada obrt
in izro¢ilo svojih predhodnikov. Glede na odziv obiskovalcev smo prepri¢ani, da je pot,
ki temelji na izku3nji in osebnem stiku, za predstavitev obrtne dedi$¢ine zelo primerna.
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Dokumentacija Pokrajinskega muzeja Maribor.
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Marjetica Simoniti, Mariborski zlatarji, srebrarji, juvelirji in pasarji v 19. in zagetku 20.
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Marjetica Simoniti, Zakladi slovenskih cerkva: zlatarska umetnost in obrt (Narodna Galerija,
razstavni katalog), Ljubljana 1999.

58



Marko Kumer
Medobcinski muzej Kamnik

RAZSTAVNI PROJEKT
KAM SO SLE VSE FABRIKE

PROLOG

Razstava predstavlja zgodbe sedmih najpomembnejsih kamniskih tovarn: Titana,
Svilanita, Kika, Ete, Svita, Utoka in Stola, ki imajo svoje korenine na koncu devetnajstega
ali na zaletku dvajsetega stoletja, vse pa so nastale predvsem na pobudo podjetnih
posameznikov. S svojo zagnanostjo so skozi leta uspe$no razvijali izdelke, ki jih 3e
dandanes uporabljamo ali se jih vsaj s ponosom spominjamo. Skozi fotografsko gradivo,
filmska pri¢evanja, zgodovinska dejstva in predmete posku$a razstava predstaviti, kako
so tovarne prezivele predvsem dve burni prelomnici: konec druge svetovne vojne in
osamosvojitev Slovenije s posledi¢nimi spremembami druzbenega sistema. S kamnisko
industrijo so bili bolj ali manj povezani vsi Kamnicani in okoli¢ani: v njej so bili verjetno
zaposleni star$i ali sorodniki. Nekatere kamniske tovarne so danes Zal ostale le $e v
lepem ali bridkem spominu, druge pa $e naprej uspesno gradijo na dolgoletni tradiciji.

ZGODOVINSKI OKVIR'

Kamnisko obmogje je bilo v gospodarskem pogledu zaradi svoje pomembne prometne
lege vedno zelo razvito, kar se je kazalo na splo§nem blagostanju. Ze od 13. stoletja dalje
je iziemno pomembna trgovska pot povzrodila razcvet obrti in trgovine v Kamniku. Vse do
konca 17. stoletja, ko se je drzavna cesta premaknila iz Tuhinjske doline na Crni graben.

Kamnik je ob koncu 19. in v zacetku 20. stoletja doZivel nov razcvet z razvojem
industrijskih obratov, izgradnjo Zeleznice (1891) in razmahom zdraviliskega turizma.
Iz obrtnih delavnic so nastali prvi industrijski obrati, ki so mo¢no presegali lokalne
potrebe: smodnisnica (1852), Pradnikarjeva cementarna in opekarna (1857), tovarna
kovinskih izdelkov Jana Spaleka (1896), tovarna beloprstene posode Blaza Schnabla
(1878), tovarna parketa in krivljenega pohistva lvana Bahovca na Duplici (1907). Kamnik
postane z odprtjem Pra3nikarjevega zdravili¢a in kopali$¢a leta 1876 eden najbolj
znanih in obiskanih letovis¢ v avstrijski monarhiji.

Tudi v kraljevini SHS je Kamnik ostal pomembno industrijsko sredi$¢e. Med razvitejSimi
panogami so bile lesna, kovinska, usnjarska, Zivilska in tekstilna industrija. V tem ¢asu
se je novonastala industrija, kot sta tovarni Svilanit in Utok, razvila iz ve¢jih obrtnih
delavnic. Po letu 1945 so se iz predvojnih zasebnih podijetij in druzb izoblikovale
tovarne, kot so KIK, Stol, Titan, Svilanit, Svit, Utok, Eta, ki so zaposlovale generacije
Kamnic¢anov in okoli¢anov. Cele druZine in posamezni predeli Kamnika so bili povezani
s tovarnami, ki so zaposlovale po ve¢ tiso¢ zaposlenih. Nekatere od njih so Ze zakljudile
svojo zgodbo, druge uspesno nadaljujejo in razvijajo dolgoletno tradicijo prepoznavne
kamniske industrije.

1 Zgodovinski okvir sem povzel po uvodu mag. Zore Torkar v Mali besednjak kamniske industrije, Kamnik 2014.

59



ZAMETEK

Prva inacica razstave se je porodila leta 2013 na pobudo lokalnega kulturnega drustva
Priden mozic in njihovega vodje Gorana Zavr$nika. Nameravali so postaviti nekak3no
postindustrijsko razstavo predvsem opus$cenih strojev iz kamniskih tovarn. Povabili so
me k sodelovanju in predlagal sem jim, naj stvari postavijo v zgodovinski kontekst.
Tako smo avgusta 2013 v osrednjem kamniskem parku v ¢asu poletnega kulturnega
festivala Kamfest pripravili manj3o razstavo na panojih in ob njih postavili tudi nabiralnik
spominoyv, delo Sabe Skaberne. Odziv Kamnicanov je bil nepri¢akovano dober. Ljudje so
na listke napisali svoje zapiske, utrinke, predloge, kontakte in jih metali v nabiralnik. Glede
na tako dober odziv obiskovalcev razstave je direktorica kamniskega muzeja mag. Zora
Torkar sprejela pobudo, da pripravi razsirjeno razstavo s predmeti, filmi, besednjakom
in jo postavi v muzeju na gradu Zaprice. Obiskal sem ljudi, ki so to Zeleli, opravil z njimi
intervjuje, popisal njihove spomine in skeniral fotografsko gradivo. Odpravil sem se tudi
v vse tovarne, ki so Se delale, sicer Ze v zelo omejenem obsegu, z zdesetkano kadrovsko
zasedbo. Vsi so z veseljem sodelovali.?

PRIMER UTOK

Utok je tovarna, ki je doZivela najbolj bridko moZno usodo, za njo razen opustoene
stavbe nekdanje Konfekcije skorajda ni ostalo materialnih ostalin. Zivi le $e v spominih
nekdanjih zaposlenih, ki so v njej nemalokrat preZiveli vecino svojega aktivnega Zivljenja.
Zacetek tovarne sega v leto 1924, ko je usnjarski tehnik Tone Knafli¢ kupil Trpin¢evo
usnjarno. Z leti je iz nje s prizadevnim delom ustvaril ugleden industrijski obrat. Najpre;j
je popolnoma obnovil usnjarno, kupil nove stroje in lokomobilo (pogonsko napravo,
sestavljeno iz parnega kotla in parnega batnega stroja na njem) za pogon. Novo
dvonadstropno tovarni$ko poslopje je gradil sukcesivno po zaértanem nacrtu, v raznih
etapah v ¢asu od leta 1928 do 1943.

Sodi za barvanje usnja
v Knafli¢evi usnjarni
okrog 1940

Fototeka Medob¢inskega
muzeja Kamnik

Poleg tovarniskih poslopij, apnenih jam, ¢reslarne, topilnice mascob, transformatorske
postaje, skladis¢a za poZarno orodje, vratarjeve loZe, jezovne naprave mostoy, skladalne
rampe itd. je Tone Knafli¢ postavil tudi zdravnisko ambulanto. Soba za zdravnika in
¢akalnica sta bili lepo opremljeni, ogrevani in tlakovani z ladijskim podom.

2 Med pripravo razstave je svojo proizvodnjo v Turtijo preselila tovarna Svilanit in tako verjetno dokonéno
zapedatila usodo kamnigkih brisa¢ in kravat.
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Sprva je predeloval predvsem goveje koZe, svinjske koZe pa le kupoval in jih izvazal.
Zagon pomembne tovarne Bata je v tej panogi pomenil velik preobrat, ¢evlje so namre¢
izdelovali iz svinjskih koZ. V Knafli¢evi tovarni so od leta 1933 izdelovali predvsem
galanterijsko svinjsko usnje ter ga tudi izvazali v Ameriko, na Svedsko in $e kam. Tone
Knafli¢ je imel veliko strokovnega znanja, zelo dobro je poznal strukturo koZe in mu
je tako uspelo svoje izdelke izpopolniti na tako raven kakovosti, da je vzbudil veliko
pozornosti tujih trzis¢.

LuZilnica v tovarni Utok
okrog 1970

Fototeka Medob¢inskega
muzeja Kamnik

Knafli¢ je bil nenavaden moz. V svoji usnjarni je dosledno zahteval, naj se politika in
posel ne mesata. O vsakem problemu se je bilo mo¢ posvetovati z njim, delavci se ga
spominjajo kot izrednega ¢loveka z zelo razvitim ¢utom za so¢loveka. Tako v tovarni
niso ustanovili niti sindikata ali katerega koli organiziranega druZenja. Zaposleni
so se v&lanjevali le v $portna in kulturna drustva zunaj tovarne. Stevilnim otrokom
svojih delavcev je bil boter, menda nikomur ni odklonil. Vsaki¢ je poklical krojaca in
cevljarja, ki sta birmancem vzela mero ter od ponosa in veselja sijo¢e otroke opremil
s popolnoma novim »gvantom« in Cevlji. Za namecek jih je tudi pogostil. Za kaksno,
danes povsem nerazumljivo, visoko stopnjo medsebojnega zaupanja je $lo, nam pove
dejstvo, da je sprva Knafli¢ vsakega delavca sprejel na delo sam osebno. Veljal je le
ustni dogovor, delavske knjiZice pa so uvedli 3ele leta 1930. Celo delovne norme niso
bile predpisane, pa je kljub vsemu vsak delavec dobro vedel, koliko mora narediti! Kot
zanimivost e omenimo, da so usnje iz Knaflieve tovarne prodajali tudi legendarnemu
bogatasu Zidovskega rodu Rotschildu. V &asu velikih narodil so delavci opravili veliko
nadurnega dela ob sobotah in nedeljah ali do enajste ure zvecer in to brez puntanja, saj
je bilo dobro pla¢ano. Za dobro mero pa jim je Knafli¢ priskrbel zastonjkarsko malico,
ki je bila sestavljena iz klobase, kruha in vina. Tudi po kon&ani drugi svetovni vojni je
Knafli¢ zaprosil za dovoljenje za ponovni zagon tovarne, toda nove oblasti so imele s
tovarno drugacne nacrte; nacionalizirali so jo in jo mo¢no povecali. Visoke zgradbe in
dominanten dimnik so naredili zarezo med nekdanjo naravno povezavo med Novim
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trgom in mestom. Za UTOK se je med ljudmi po vojni uveljavila tale hudomusno bridka
krati¢na razlaga: Ukradena Tovarna Oceta Knafli¢a. V tovarni so izdelovali svinjsko ter
galanterijsko, knjigovesko in rokavi¢arsko usnje. Leta 1952 so bile zgrajene nova luZilnica
s Cistilno napravo, kalori¢na centrala in upravna zgradba.

Konec 3estdesetih let so zaceli izdelovati tudi usnjeno konfekcijo in vzpostavili so mreZzo
trgovin po vsej Jugoslaviji. V sredini sedemdesetih let so se v tovarni zaradi krize v
usnjarski industriji preusmerili v proizvodnjo PVC izdelkov, postavili so tudi obrat za
izdelovanje plasti¢ne obutve. To tovarne ni resilo, pravzaprav jo je potisnilo e blize
bridkemu koncu. Po osamosvojitvi Slovenije je $lo podjetje v stec¢aj. Nazadnje je stecajni
upravitelj vse stroje odprodal, tovarno pa so porusili; mogo¢ni dimnik je s svojim padcem
25. marca leta 1998 nekaj ¢ez poldne simboli¢no sklenil industrijsko dobo mesta Kamnik.

Na praznem ozemlju so zrasla stanovanjska poslopja, gradnjo so od vsega zaletka
spremljale burne polemike. Danes pa lahko na majhnem ozemlju spremljamo kontrastno
sobivanje med razdejano stavbno dedis¢ino nekdanje mogo¢ne tovarne in paradnega
socialisti¢nega ponosa ter sodobno stanovanjsko kulturo visjega razreda — eno ob drugi.

UTOK 1998

Fototeka Medobginskega
muzeja Kamnik
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MALI BESEDNJAK KAMNISKE INDUSTRIJE

Takoj sem tr¢il ob problem — kako povzeti tako Siroko razprostrto zgodbo. Tema
industrijske dedi$¢ine v Kamniku ponuja neizmerno veliko moZnosti in ob predpostavki,
da bi hoteli zaobjeti vse o kamniski industriji, tudi neizmerno koli¢ino podatkov. Kaj
poceti s preved informacijami, je namre¢ velika uganka nasega ¢asa. Lahko pogledamo
skozi mikroskop in se posvetimo podrobnostim ali kukamo skozi teleskop in skusamo
uzreti velike probleme. Vendar — kar se je neko¢ zdelo bistveno, danes morda koma;j
$e zaznamo. S kamnisko industrijo smo bili bolj ali manj povezani vsi Kamnicani in
okoli¢ani: v njej so bili verjetno zaposleni nasi starsi ali sorodniki. Sam sem se pri
snovanju Malega besednjaka kamniske industrije, ki je nastal ob razstavi Kam so $le
vse fabrike, odlocil za abecedni red pojmov ali pa njihove zme3njave — kakor vam bolj
drago. Zanimalo me je, kako Zivi preteklost v mislih danasnjih ljudi. In to kljub temu,
da nam dana3nja tehnologija omogoca, da lahko govorimo kjer koli s komer koli. S
pomogjo pojmov, razvri¢enih po abecednem redu od A do Z, je nanizana zgodovina
kamniske industrije, skupaj s spremljajo¢imi pojavi, na primer, kaj je bilo centralizirano
plansko gospodarstvo, kaj ¢ik pavza, kaj delavsko samoupravljanje in delavski svet, pa
definicija delovnega ¢asa, menze in bonov za malico, nacionalizacije in prevoza na delo,
privatizacije, sindikata in sindikalnih zabav, stavke ali vloge $porta in kulture itd. Mali
besednjak kamniske industrije in tudi samo muzejsko razstavo je oblikovala dr. Sonja
Ifko, docentka na ljubljanski Fakulteti za arhitekturo.

PODPORNE RAZSTAVE IN POSTINDUSTRI)SKI VECERI

Kot logi¢no nadaljevanje razstave se ponujajo samostojne razstave s predstavitvami
sedmih osrednjih kamniskih tovarn. V muzej nenehno prihaja gradivo — fotografije,
pri¢evanja in manjsi predmeti. Ljudje, spodbujeni z obiskom razstave, so pripravljeni
svoje spomine deliti z drugimi. Tako smo posebej predstavili donacijo biv3e Svilanitove
oblikovalke, ki je skrbno ohranila vzornice? za rute in skice z vzorci za kravate. V
muzeju smo v sodelovanju s kamniskim mladinskim centrom Kotlovnica pripravili tudi
posebno razstavo o smodnisnici. Na njej je bila osrednja atrakcija maketa celotnega
kompleksa smodniSnice z vsemi pripadajo¢imi objekti — lokali. Izdelali so jo Stirje
nemski prostovoljci v okviru projektnega sodelovanja. Zadnja v nizu dopolnilnih razstav
Industrija — nostalgija pa je predstavila likovne upodobitve kamniskih tovarn, kakor so
si jih zamislili Ferdo Mayer, Sa$a Santel, Lojze Perko, Maks Kozelj in drugi.

Pripravljen je tudi koncept turisti¢nega vodenja po lokacijah kamniske industrijske
dedis¢ine. V neke vrste transverzalo po poteh kamniske industrije so ob arhitekturnih
ostalinah vklju¢ene nekdanje tovarniske elektrarne, jezovi ¢ez reko, spomeniki itd.

Vsaki od obravnavanih tovarn je pripadel tudi t. i. postindustrijski vecer, pripravljen v
tesnem sodelovanju z nekdanjimi zaposlenimi.4

Razstavni projekt je bil predstavljen na Kulturnem bazarju, na posvetu o industrijski
dedis¢ini na Fakulteti za arhitekturo, na umetnostno-zgodovinskem krozku Univerze za
tretje Zivljenjsko obdobje, v posameznih ¢lankih za razli¢ne revije in 3e kje.

3 Vzornice so risbe vezave na mreZastem papirju.
4  Tovarno Titan smo s projekcijo starih filmov, potujo¢o razstavo in histori¢nim nagovorom predstavili v okviru
tradicionalnega letnega praznovanja krajevne skupnosti Perovo, kjer tovarna Ze dobrih 120 let obratuje.
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Aljaz Pogacnik

Gornjesavski muzej Jesenice

JESENISKI — ZELEZARSKI CIKEL
BOZIDARJA JAKCA

Jesenice s svojo okolico se ponasajo z izro¢ilom bogate in ukoreninjene Zelezarske tra-
dicije. Gornjesavski muzej Jesenice v okviru svojih zbirk hrani zelo zanimiv likovni cikel
BoZidarja )Jakca, ki je predvsem po obravnavani vsebini posebnost, saj je avtor takrat
upodabljal ve¢inoma krajine in rodno Novo mesto. Zelezarska zgodba, ki s serijo risb v
kredi in jedkanicah nagovarja gledalce s podobo dela, delavca in industrijskega pejsaza,
je nastala leta 1939 kot $tudijska priprava na vecjo jedkanico z motivom notranjsc¢ine
jeseniske jeklarne, ki jo je ustvaril na pobudo svojega prijatelja, metalurga, Cirila Rekarja.
Osrednja grafika obravnavanega cikla z naslovom Martinarna' je bila povod za nastanek
risb v kredi. Avtor je s podajanjem preprostih, jasno izrisanih tovarniskih arhitekturnih
¢lenov upodobil avtenti¢no Zelezarsko ozradje. Umetnik je povezal igro linij arhitekturne
konstrukcije, strojev, peci in Zelezarskih elementov v urejeno in skrbno premisljeno
kompozicijsko strukturo. Prvi plan je raztegnil ¢ez polovico risarske povrsine, s ¢imer je
mocno povecal vtis poglobljenega prostora, v katerem potekajo Zivahni, zelo narativni
manjsi oziroma obrobni Zelezarski delovni procesi. Celoten prostor je osvetljen od zgoraj
in z diagonalno padajoco svetlobo, katere Zarki se lomijo in razprsijo ob stiku z dimom
in prahom, ki se vrtin&i po jeklarni. Ceprav je serija Jak&evih jesenigkih risb nastala v
njegovi nepogresljivi skicirki kot $tudijska priprava na ve¢je, reprezentativnejse grafi¢no
delo, nekatere risbe z Ze kar dramati¢no virtuoznostjo linije in s Siroko plejado svetlobnih
stopnjevanj, v katerih se zrcali avtorjev smisel za interpretacijo razli¢nih razpoloZenij,
najveckrat delujejo kot prostorsko usmerjena in dokonéno oblikovana umetniska celota.

Z razli¢nimi figuralnimi skupinami, vpletenimi v delovne procese v jeklarni, je Jakac v
neZni izpovednosti risbe poudaril predvsem natanénost gibov ¢loveskih likov, iz katerih
vre nesporna sila ritma. Udejanjeni so s poeti¢no potezo valovite umetnikove &rte
preko beline papirja. Vsa risarska povrsina je kljub skrajni varénosti potez preZeta z
razpoloZenjsko oblutenim stanjem dela. Kakor ugotavlja Komelj, je Jakac podobe dela
upodabljal Ze od mladosti — v tridesetih letih 20. stoletja predvsem kmecke, $e prej pa
vse mogoce dejavnosti, zlasti tiste, ki vklju¢ujejo poudarjeno gibanje in ritem.? Avtor je
vzdusje poustvaril tudi s svetlobnimi ucinki, ki jih je $e dodatno stopnjeval z uporabo
razli¢nih barvnih kred. Zanimivi so mu zlasti viri umetne svetlobe v prostoru in z njo
povezane neumorne igre svetlobnih odsevov in senc na figuralnih kompozicijah.

Ob svojem obisku jeseniske martinarne in $tudiju delovnih procesov se je sreceval tudi z
Zelezarji. Nastala je cela serija portretov. Nekateri so opremljeni zimenom in priimkom
upodobljenca in datumom nastanka. V portretirancih je skrito toliko mo¢i, da se lahko
¢isto nehote zadrzimo ob posameznih podobah ljudi in ugotavljamo, da se vendarle ne

1V jeseniski jeklarni so za izdelavo jekla od leta 1890 dalje uporabljali Siemens-Martinove peci. Zato se je
jeklarne oprijel izraz martinarna, delavcey, ki so v njej delali, pa martinarji; Marko MUGERLI, Zar jekla, Jesenice
2010, str. 5.

2 Mil¢ek Komelj, Jeseniski cikel BozZidarja Jakca, Jesenice 1996, str. 3.
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sre¢ujemo samo s povr$ino oziroma zgolj formalno obravnavano risarsko interpretacijo.
Portreti so nastali v ¢asu t. i. socialnega realizma. Organizacije delavcev na Jesenicah so
bile 3tevil¢ne, dobro organizirane in so v tridesetih letih 20. stoletja ve¢krat opozarjale
na tezek socialni vidik delavcev v Zelezarni — a kljub temu se podoba delavca pri Jakcu
ne pojavlja kot trpeca figura, ki opozarja in obtoZuje, saj je avtorja zanimal predvsem
likovni pogled in osebno ob&utena stvarna upodobitev dela. Jakac je jesenisko Zelezarno
obiskal tudi kmalu po 2. svetovni vojni, leta 1946, ko je ustvaril 3e nekaj jedkanic s
portreti posameznih Zelezarjev. Grafike so nastale kot predloge za jubilejno diplomo.
Avtor je martinarje na povojni grafiki upodobil kot herojsko zasnovane figure, kar
lahko pripisemo takratnemu socialisti¢(nemu duhu ¢asa, saj je oblast Zelela primerno
idealizirane upodobitve delavcev.

Jakéev Zelezarski cikel ne temelji samo na izraZanju avtorjevega osebnega custva ob
doslednem upostevanju realnosti v naravi, ki pride do izraza najbolj pri portretih Zele-
zarjev, temve¢ tudi na dokumentiranju zunanj$cine jeseniske martinarne. Ob dvigajocih
se, visokih dimnikih Zelezarskih obratov in plavZu ustvarjalno zaznamuje svoja opaZanja
in dojemanja zunanjs¢ine industrijskega miljeja. Jakcevi jeseniski industrijski pejsaZi
so topografsko zaznavni in dolo¢ljivi. Umetniku je krajina kot motivno izhodisce, Cez
celoten umetniski opus, ves ¢as aktualna. Industrijski krajinski elementi so Jakca pri-
tegnili Ze na njegovem popotovanju po ZDA v dvajsetih letih 20. stoletja, kjer je nastalo
ve¢ upodobitev clevelandskih tovarn, livarn, plavzev in kalifornijskih naftnih polj.

Poleg likovne in dokumentarne vrednosti nam cikel risb in grafik odpira tudi vprasanja
o odnosu metalurga do umetnosti oziroma do druzbe. Ciril Rekar, ki je med leti 1939 in
1941 vodil jesenisko jeklarno, je znal prepoznati doprinos k reprezentativnosti gospo-
darske druzbe, ki ga lahko obrodi sodelovanje z umetnikom. BoZidar Jakac je kot Ze
marsikateri drug umetnik pred njim sprejel in izvedel narocilo tako iz Cisto estetske
kot tudi dokumentarne naloge. Ce razvoj motiva zunanj§¢&in razli¢nih kovagkih, fuzi-
nskih in Zelezarskih obratov na obmo¢ju Stare Save na Jesenicah spremljamo Ze od
Trostovih upodobitev v Valvasorjevi Slavi vojvodine Kranjske, pa ravno ohranjena
jeseniska Zelezarska dela BoZidarja Jakca pomenijo eno izmed prvih likovnih upodobitev
posameznih Zelezarskih delovnih procesov na Jesenicah, zaznamovanih z vedstoletno
Zelezarsko tradicijo.4

Jesenicam, kraju z bogato kulturno in industrijsko dedis¢ino, je visoka stopnja indus-
trializacije vtisnila tako nelo¢ljivo povezanost kraja s ¢lovekom in Zelezom. Ze od
uveljavitve Ortenburskega rudarskega reda leta 1381 celotna Gornjesavska dolina na
skrajnem severozahodu Slovenije sprva s kovacijami, nato s fuzinami in nazadnje z
Zelezarskimi obrati Zivi in diha z Zelezarsko industrijo. Leta 1871 so Zelezarski obrati na
obmodju danasnje Stare Save postali del Kranjske industrijske druzbe,’ katere vpliv se ni
odrazal samo na podro¢ju gospodarstva, ampak tudi v izgradnji mestne infrastrukture in

Janez Vajkard Valvasor, Die Ehre des Herzogtums Krain, 111. knjiga, 1689, str. 393.

4  Zahodnoevropski umetniki so upodabljali prizore procesov obdelovanja Zeleza predvsem v povezavi
z mitologko ali svetnidko vsebino vse od 16. do sredine 18. stoletja, ko so slikarji (npr. Leonard Defrance,
Pehr Hillestrém) obravnavan motiv zaleli upodabljati kot ¢&isto Zanrske prizore. Eno prvih umetniskih kot
tudi dokumentarnih monumentalnih realisti¢nih upodobitev Zelezarskih delovnih procesov je izvedel nemski
umetnik Adolfvon Menzel leta 1875, ko je upodobil delo v Zelezarni Kénigshtitte. Pogoste so bile tudi upodobitve
fuzin, plavzev in ostalih Zelezarskih obratov, ki so jih slikarji sprva $e vedno podrejali naravi, pozneje pa so
Zeleli z vklju¢evanjem samotnih, véasih Ze razpadajocih gospodarskih objektov v krajinske prizore poudariti
poduhovljeno romanti¢no obé¢uteno dozivljanje izbranega motiva.

5  Kranjska industrijska druzba je bila ustanovljena leta 1869. Druzba je kupila Zelezarske obrate na Slovenskem

Javorniku leta 1870, medtem ko na obmo¢ju danasnje Stare Save leta 1871; Joze Mohori¢, Dva tisoc let Zelezarstva

na Gorenjskem, vol 1., Ljubljana 1969, str. 210-220.
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v raznih druzbenih dejavnostih (godba, $port, gledalisce ...). Kljub trudu spomeniskih in
muzejskih sluzb premi¢na in nepremi¢na industrijska dedis¢ina hitro izginjata iz nasega
okolja, saj naravnanost nadega postindustrijskega ob&estva stremi k sprejemanju novega
in zavra¢anju starega. Stare tovarne in obrati se umikajo novim potrebam moderne
druzbe. V kredi ujete Jak&eve podobe obdelave Zeleza marsikateremu gledalcu obujajo
nostalgi¢ne spomine, ki preko poeti¢ne zaznave realisti¢nega in stvarnega dogajanja
v Zelezarni predstavljajo odsev minulega sveta. Zare¢a pe¢, ulivanje grodlja, skupinice
jeklarjev, ki na ulivali$¢u z odpiranjem izlivka jeklo vlivajo v kokile, names¢ene na poseb-
nih vagonih, s sencenjem obcluteno ozragje ognja in dima ... vse to nudi gledalcu dovolj
informacij, da v njih podoZivi ustvarjal¢evo in jeklarjevo izku3njo pri postopku izdelave
jekla ter samega delovnega okolja v najbolj primarni risarski izvedbi.

V Gornjesavskem muzeju Jesenice s pomocjo umetniskih del BoZidarja Jakca lahko izva-
jamo muzejski program, ki to¢no doloc¢enim ciljnim skupinam (Zelezarji, otroci, mladi,
starej$i, medgeneracijske skupine ...) omogoca ne le dostop do razumevanja umetniske
produkcije posameznega avtorja, temve¢ tudi na zanimiv nadin predstavlja in promovira
tehnisko, industrijsko dedi$c¢ino. Bistveni pri tem so vklju¢enost kulture v irSo druzbo,
zavedanje druzbe o okolju, v katerem Zivi, in nujno prepoznavanje $irSega pomena
kulture za dobrobit prihodnjih generacij. S tem se omogo¢i moznost za razvoj klju¢nih
kompetenc kulturne zavesti druzbe. Jakéeva likovna dela gledalca, Se posebej e je sam
del »Zelezarskega« okolja, s prepoznavanjem smiselnosti in pomena pricujo¢ih podob
pritegnejo k Se vedji pozornosti in mu omogocijo, da se intelektualno vkljuc¢i v motiv.
Ker je obrat martinarna, kjer je Jakac ustvaril jeseniski cikel, prenehal delovati konec
januarja leta 1988,° mnogi $e Zivedi martinarji ob priloZnostnih razstavah podobe dela
v jeklarni in same jeklarne dozZivljajo zelo ¢ustveno, nostalgi¢no. Ob zavedanju, da so z
delom v Zelezarskem obratu tudi sami postali del Zelezarske tradicije, najveckrat iz njih
veje neizmeren ponos.

Bozidar Jakac,
Martinarna, 1939,
jedkanica, 49 cm x 32 cm
Foto: Silvo Kokalj

Imetnik materialnih avtorskih pravic
PrimoZ Pablo Miklavc Turnher

6  Obrat martinarna je bil porusen v letih 1996-1999.
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Bozidar Jakac,

Jeseniska martinarna, 1939,
rjava kreda na papirju,
31,5 CM X 41,5 cm

Foto: Silvo Kokalj

Bozidar Jakac,

V martinarni, 25. 10. 1939,
rjava kreda na papirju,
31,5 CM X 41,5 cm

Foto: Silvo Kokalj

BoZidar )akac,

Martinarji pred pecjo, 20.10.1939,
me3ana kreda na papirju,

31,5 CM X 41,5 cm

Foto: Silvo Kokalj
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Preko Jakéevih risb in grafik lahko gledalec spozna Ze od prej znano vsebino (informacijo)
na nov nadin, saj mu omogocajo potrditi oziroma celo spremeniti njegove poglede na
Zelezarsko tradicijo, industrijsko dedi¢ino do polpretekle zgodovine. Gledalec lahko
ob Jakéevem Zelezarskem ciklu, seveda glede na svojo starost in predznanje, oblikuje
vedenje zakaj varovati, obnavljati in biti ponosen na dedi$¢ino nasih prednikov. Likovna
dela z obravnavano motiviko posredno lahko vplivajo tudi na gledal¢evo vedenje in
navade oziroma navsezadnje na spostovanje okolja, v katerem Zivi.

Pri predstavljanju snovi, v nasem primeru Zelezarske motivike, moramo biti pri inter-
pretaciji likovnega dela pozorni na fizi¢no substanco umetnine, umetnikovo namero
in gledalcevo lastno zmoZnost sprejemanja. |z tega sledi, da je enkratno srecanje
gledalca z umetniskim delom premalo ter da sta bistvena elementa notranje motivacije
za estetsko doZivetje lastno odkrivanje in mo¢no Custveno doZivetje likovnega dela.
Prezentacija Jaklevega cikla omogocla srecevanja in povezovanja razli¢nih ciljnih
skupin (npr. Zelezarjev z ljubitelji likovhe umetnosti) ter razvija zavest o vrednotah
likovne umetnosti, Zelezarske tradicije in tehniske dedi$¢ine oziroma o nadgraditvi
dialoga s posamezniki in skupnostmi. S prepoznavanjem $irSega druZzbenega pomena
Zelezarskega cikla Bozidarja Jakca in s tem neposredno s spodbujanjem popularizacije
slovenske kulturne in industrijske dedi$c¢ine se razvija identiteta ne samo kraja, temve¢
celotne regije. Jak&eve risbe in grafike v Gornjesavskem muzeju Jesenice predstavljajo
dobre temelje za oblikovanje odgovorne, kulturno ozave$c¢ene druzbe oziroma delujejo
kot komunikacija med preteklostjo in prihodnostjo nas vseh.
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Moderatorka:
Natalija Polenec
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Irena Lacen Benedicic¢
Gornjesavski muzej Jesenice

NOV MOTOR NA STARI SAVI

TEHNISKA DEDISCINA, DEL PROJEKTA MOTOR
— MOBILNI TURISTICNI INKUBATOR

|dentiteta Jesenic temelji na ohranjeni industrijski arhitekturi 19. stoletja, na dedis¢ini
Zelezarstva, ki je kot osnovna proizvodna dejavnost pogojevala razvoj mesta in Zivljenja
prebivalcev, kar je prisotno in vidno e danes. ProtiuteZ »teZki« industrijski dedis¢ini so
naravne znamenitosti, med njimi najbolj poznane narcise ali klju¢avnice. Narcise kot
identifikacijski moment zaradi svoje nasprotujo¢e podobe industrijski krajini pomenijo
privla¢nost, ki arhetipsko vpliva na ¢lovekovo dusevnost, da se odziva s simpatijo
in impulzivno. Krovni turisti¢ni produkt Jesenic je Jeklo in narcise. Eden od klju¢nih
individualnih turisti¢nih produktov je Stara Sava, edino ohranjeno fuzinarsko naselje v
tem delu Evrope.’

Staro Savo odlikuje izjemno bogata Zelezarska tradicija, ki je vidna na vsakem koraku.
Ohranjeni so bistveni elementi nekdanjega fuZinarskega naselja: Ruardova gras¢ina iz
16. stoletja, cerkev Marijinega vnebovzetja iz zadetka 17. stoletja, delavska stanovanjska
hisa s konca 18. stoletja, plavZ s pudlovko in kolpernom ter mlin iz 19. stoletja. Danes je
obmogje namenjeno muzejski, kulturni, turisti¢ni in prireditveni dejavnosti.

Ze v petdesetih letih 20. stoletja so z elaboratom opredelili in dolo¢ili izjemno komp-
leksnost ohranjenega fuzinskega naselja na Stari Savi. Delavci jesenikega muzeja so z
direktorjem MiloSem Magoli¢em pripravili elaborat o obnovi dela Stare Save v muzejsko
obmodje. Leta 1964 so bile Ze izdane prve odlo¢be za obnovo grascine, kasarne, cerkve,
plavza, mlina in pudlovke. Po letu 1968 so bila obnovitvena dela prekinjena. Gras¢ina,
cerkev, kasarna, plavz z dimnikom, zidovje pudlovke, mlin in lopa za oglje — kolpern so
bili leta 1984 z odlokom razglaseni za umetnostne in kulturne spomenike. Izvr§ni svet
Ob¢ine Jesenice je jeseni 1991. leta sprejel sklep o imenovanju Odbora za prenovo Stare
Save na Jesenicah in opredelil njegove pristojnosti. Leta 1992 so sprejeli programske
zasnove in odlok o ureditvenem naértu, obnovitvena in ohranitvena dela na Stari Savi so
stekla. Leta 1992 so ponovno odprli Cesto Franceta PreSerna od Hermanovega mostu
dovoljenj za ureditev fuZinarskih stavb, so ponovno izdali lokacijsko dovoljenje za
revitalizacijo Kasarne, nekdanje stanovanjske stavbe, in leta 1995 tudi gradbeno dovol-
jenje. Parkovno obmo¢je na Stari Savi so nekaj let urejali s programi javnih del. Uredili
oziroma ocistili so usedalnike, pri tem je sodelovalo tudi Drustvo mejnih ved Jesenice.
Na Stari Savi so 11. 7. 1995 postavili »zdravilni« litopunkturni kamen, ki sta ga izdelala
Marko in Marika Poga¢nik.?

1 Razpisna dokumentacija Ob¢ine Jesenice za Funkcionalno urbano opremo, maj 2014.
2 Irena Lalen. Benedici¢, Dedis¢ina fuZinskega kompleksa na Stari Savi, Med Zelezom in kulturo — Nasa dediscina,
nasa pot, ur. Karla Oder, Ravne na Koroskem 2007, str. 53—60.
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Desetletje zatem, leta 2005, se je zakljucila skoraj enako dolgo trajajo¢a obnova Kasarne,
ki jo je vodila Ob¢ina Jesenice (vrednost investicije 1.548878,29 €, sofinanciranje
Ministrstvo za kulturo 661.419,40 € (37 %), Ministrstvo za 3olstvo in $port 188.945,92 €
(10 %), Obcina Jesenice 973.926,19 €).

V letih 2007/08 je Obc¢ina Jesenice, ena od petih gorenjskih ob¢in, partneric projekta
Sejem bil je Ziv, vodila obnovo trga Il (vrednost: 341.245,83 €, sofinanciranje: EEA Grants
- 203.207 € (59,5 %) — sofinanciranje gradbenih del).

Kolpern, nekdanje skladis¢e oglja, je bil obnovljen v letih 2009/10. Investitor projekta
je bila Ob¢ina Jesenice, vrednost investicije: 1.001.714,51 €, sofinanciranje: ERDF in
Ministrstvo za kulturo v visini 685.677,30 € (68,5 %).

Podatki so zbrani iz poro¢il projektov Ob¢ine Jesenice.

Obnova je pokazala, da je najboljse zagotovilo za ohranitev Stare Save kot kulturnega
spomenika njena vkljucitev v Zivljenjski utrip mesta.

V letih 2012—2014 smo v Gornjesavskem muzeju Jesenice kot sodelavci Ob¢ine Jesenice,
ki je partner projekta MOTOR, evropsko teritorialno sodelovanje Slovenija—lItalija,
2007-2013, ozivili nekdanjo reprezentanéno vlogo in ugled Stare Save tudi z eksponati
tehniske dedis¢ine. Projekt je sofinanciran v okviru Programa ¢ezmejnega sodelovanja
Slovenija—Italija, 2007—2013 iz sredstev Evropskega sklada za regionalni razvoj in
nacionalnih sredstev.

Stara Sava je torej edinstveno fuZinsko obmodje iz sredine 16. stoletja, kjer javni prostor
s sodobno urbano opremo odseva dedis¢ino Zelezarstva. Tukaj so Bucelleni-Ruardova
grascina, vedstanovanjska delavska stavba — Kasarna, dimnik ogrevalnikov zraka za
plavZ, nekdanje skladi¥¢e oglja — Kolpern, plavz, skladis¢e grodlja, pudlovka, fuZinarska
cerkev, mlin in umetni vodni kanal — rake.

V okviru projekta MOTOR smo izoblikovali 5 poudarkov.

Podkev srece’ je druZabna igra, v kateri obiskovalec razis¢e tehnolosko pot pridobivanja
Zeleza od rudnikov v Savskih jamah nad Jesenicami do fuZine na Stari Savi. Skozi igro
predstavljamo izdelavo podkve — simbola srece. Vabimo igralca, da po 20 poljih premika
figuro ali pa se na pot odpravi kar sam. Tako sko¢i v ¢as, ko so na pobogjih Karavank pod
Golico %e kopali Zzelezovo rudo in jo od Savskih jam tovorili do fuzine na Savi. Zelezni
polZ spominja na valjano plocevino, ki jo izdelujejo v jeseniski Zelezarni. Vanj igralec
vrZe Zogo ali kak drug predmet, ki se prikotali skozi razli¢no ozna¢ene odprtine.

Igralci se vkljucijo v igro, ko vrZejo 4, saj konji¢ek potrebuje 3tiri podkve. »Aktivna«
polja, ki prinasajo »nagrade« in »kazni, so:

1 Prispel si do Savskih jam. Hitro v rudnik! 1 polje napre;j!

4 Berkmandeljc ti je vzel malico. Vimi se na zacetek!

7 Zlajfe so polne. Pohiti v dolino. 3 polja napre;!

9 Potrebujes oglje. Postavi kopo. 1 polje nazaj!

12 Prispel si do plavZa ter ga zaloZil z oglijem in rudo. Pocakaj 1 krog!

15 Vasergeber je zaspal, norec je obstal. 2 polji nazaj!

18 Pridobil si jeklo. Izdelaj podkev. Se 1-krat meces!

3 Podkev sre¢e smo izdali v GM) leta 2001, avtorice Irena Lagen Benedi¢i¢, Natalija Stular in Katja Praprotnik.
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Rezultati projekta
MOTOR na Stari Savi

Foto: Silvo Kokalj

Med igro igralec spozna nove izraze, ki so v treh jezikih pojasnjeni na tabli:

SVETA BARBARA je zavetnica rudarjev in vseh, ki so izpostavljeni hitri smrti. Na njen
god, 4. decembra, dekleta odreZejo vejico sadnega drevja; tista, ki ji vejica zacveti do
boZica, se bo v naslednjem letu zagotovo porodila.

BERKMANDEL]C je rudarski $krat, ki prebiva v gorah. Z njim so si rudarji delili skromno
malico, da jim pri delu ne bi nagajal.

HUNT je rudarski vozi¢ek za prevazanje rude iz rova. Po lesenih tirnicah so ga potiskali
otroci ali tisti, ki so zamudili na delo. To je bilo najslabse plac¢ano rudarsko delo.

ZLAJFE so voz za prevaZzanje tovora po strmih pobog¢jih. Nanj so namestili $e lesen
zaboj za rudo — trugo. Voz ni imel zadnjih koles, zato je samodejno zaviral (»Zlajfal«).

SIDERIT je vrsta Zelezove rude, ki so jo kopali tudi v Savskih jamah. Najdemo ga v
barvnih odtenkih od rumene, do sive in rjave. Gr3ko ime za Zelezovo rudo je sideros.

KOPA je okoli strzena zloZen velik kup drv, prekrit s smrekovimi vejami in zemljo. Prizge-
jo jo v strZzenu in po 2 do 3 tednih je oglje kuhano.

NOREC je veliko, tezko kovasko kladivo, ki ga preko vodnega kolesa poganja voda. Z
udarjanjem po surovem Zelezu se niZa vsebnost ogljika in tako nastane jeklo.

ZIRGEL) je lesena posoda, obdana z zeleznimi obro¢i, ki se uporablja za merjenje koli-
¢ine oglja.

PLAVZ je pe¢ za taljenje Zelezove rude. Njegovo ime se pojavi v 15. stoletju, ko preproste
talilne pedi presezejo viino enega metra.

GRODEL] je surovo Zelezo, pridobljeno v plavZu, ki so ga s kovanjem, pudlanjem ali
ponovnim pretaljevanjem v martinovkah predelali v jeklo.

VASERGEBER je kovaski pomo¢nik, ki je z rocico pripiral loputo na rakah (umetnem
vodnem kanalu), s ¢imer je uravnaval hitrost udarjanja kladiva — norca.

PUDLOVKA je pe¢ za pretaljevanje surovega Zeleza, v kateri so z me$anjem — pudlanjem
zniZevali vsebnost ogljika v surovem Zelezu in tako pridobivali jeklo.
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Reka Sava je po umetnem vodnem kanalu — rakah poganjala stroje v Zelezarskih obratih,
tudi v livarni, kjer so ulivali cerkvene zvonove. Jeklene zvonove je zacel ulivati livarski
mojster Franc Torkar. V jeseniski livarni so jih ulili ve¢ kot 2200. Najmanjsi je tehtal
160, najvedji pa 6000 kilogramov (ta $e danes zvoni v cerkvi Device Marije v Polju).
Predstavljen je litoZelezni cerkveni zvon, ki je bil izdelan leta 1917 v Kranjski industrijski
druzbi za Zupnijsko cerkev v Lescah (premer 104 cm, vigina 100 cm, inv. $tev.: GM) Z —
2902). Eden od obratov jeseniske Zelezarne je bila tudi cevarna, zato smo razli¢no dolge
cevi postavili v glasbeno lestvico, s katero lahko obiskovalec izvablja zvoke in poustvari
glasbeno vzdusje s praga sosednje Korenove hise.

Rezultati projekta
MOTOR na Stari Savi

Foto: Silvo Kokalj

V Korenovi hisi, zgrajeni leta 1800, je najprej delovala kovaénica, leta 1890 pa so njeno
namembnost spremenili v tovarnisko stanovanjsko hi$o s kuhinjo in tremi sobami. Od
leta 1934 je imela naslov FuZinska cesta 6. Leta 1954 je bila opisana kot zidana, pritli¢na,
podkletena in z bobrovci krita stavba z zunanjim lesenim strani$¢em »na Strbunk« in
drvarnico, kjer so nekaj ¢asa imeli tudi koze. V hisi je okoli 50 let Zivela druzina Korenovih.
Oce je kot tovarniski kocijaz prevazal direktorja Karla Noota vse do leta 1935, ko je kocijo
zamenjal za avtomobil. Mama je kraj$i ¢as delala v opekarni, »ceglovnci«, potem pa
je ostala doma in skrbela za devet otrok. Stirje od sedmih fantov so bili nogometasi,
vsi pa priljubljeni pevci in glasbeniki — Franci Koren, ki si je po vojni pridobil glasbeno
izobrazbo in se preselil v Ljubljano, se je uveljavil v ansamblu Avsenik. Obris Korenove
hise, ki se je od nekdanjih enajstih hi$ z delavskimi stanovanji ob FuZinski cesti najdlje
ohranila, ponazarja konstrukcija, katere namen je prostoru povrniti Zivljenje in mu
podariti novo vsebino.#

Korenove hise danes ni ve¢. Kjer so neko¢ stale njene stene, se danes okrog Zeleznih
mreZ ovijajo rastline in ustvarjajo videz vrtnega paviljona. Na tem mestu se je véasih
veliko igralo in pelo. V njeni notranjosti je dnevna soba Zelezarskega mesta, kjer lahko
ob Sumenju Save uzivate v senci dreves, ki rasteta iz livarskih loncev — ponovc (premer
85 cm, viina 95 cm, inv. $tev.: GMJ — Z 3317 in GM] — Z 3318).

4  Povzeto po besedilu na tabli, pripravljeno v GM], avtorica Zdenka Torkar Tahir.
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V drugi polovici 20. stoletja se je naselje umaknilo industrijskim obratom Zelezarne
Jesenice. Danes lahko v hali nekdanje Zi¢arne podoZivite ritem Zelezarskega dela in si
v galeriji na prostem ogledate povecave fotografij iz nase fototeke. Podobe jeseniske
Zelezarne so:

Plavzarja, 1962

Flemarji v valjarni debele plocevine, 1961

Valjarna Javornik, 1960

Hladna valjarna, 1964

Zebljarna, 1979

Livarna, 1940

Obrat vratnih podbojev, 1974

Siemens-Martinova jeklarna, 1978

Cevarna, 1966

Elektrodni oddelek, 1968

Zi¢ar, 1963

Valjarna tanke ploc¢evine, 1962

Jeklovlek, 1967

Veliko Peltonovo kolo v valjarni na Javorniku, 1902

Strugarna valjev na Javorniku, 1964

Mehani¢na delavnica, 1979

Oddelek tehni¢ne kontrole, 1960

Samotarna, 1967

Hladna valjarna na Koroski Beli, 1984

Valjarna Bluming-Stekel, 1967

Zelezarsko izobrazevalni center, 1961

Valjarna debele plocevine, 1977

Siemens-Martinova jeklarna, 1963

Zelezarna Jesenice, 1962

Avtobusna postaja pri tovarni, 1961

Konec delovnega dne, 1964

Ogled se tako zaklju¢uje v ve¢namenskem prireditvenem prostoru s predstavitvijo
vagona s plavzarsko ponovco (inv. $tev..: GM] — Z 3814) na ozkotirnem vozi¢ku (inv.
Stev.: GMJ — Z 3815). Prav to smo v sklopu akcije REMONT konservirali tako, da smo
povabili $ir§o javnost, naj se nam pridruZi, predvsem z nasveti in obujanjem spominov.
Odziv Jesenic¢anov ni bil mnoZi¢en, zanimivejse je bilo ocitno ljudem od drugod, ki jih je
zanimal postopek konservacije predmeta.®

Ponovca in ozkotiren vagon (medosna razdalja 0,76 m, dimenzije 1,7 x 8 x 3,8 metra,
skupna teZa cca. 13 ton) sta bila izdelana sredi 20. stoletja in sta sluZila svojemu
namenu do ustavitve obeh jeseniskih plavZev leta 1987. Danes sta del Zelezarske zbirke

20. stoletja, ki je delno predstavljena v nekdanji hali Fiprom poleg Ruardove grascine.
V oglednem depoju sta na Zelezniskih tirnicah $e 10-tonska parna lokomotiva O I,

5 lzbor in popis je pripravil dr. Marko Mugerli.
6 Vel otem v Sta$ Stane Beton, Konservacija vagona s plavzarsko ponovco, porotilo 2012.
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Galerija na prostem
Foto: Silvo Kokalj

izdelana leta 1907 v tovarni Krauss et. Co. v Linzu (inv. $tev.: GM) — Z 3362), in 15-tonska
ozkotirna parna lokomotiva O VIII, izdelana leta 1922 v tovarni Orenstein & Koppel v
Berlinu (inv. $tev.: GM]) — Z 3359).7

Na Stari Savi je v sklop ureditve vklju¢ena 3e sledeca tehniska dedi$¢ina.®

STRAZARNICA, ki se je nahajala v neposredni blizini Kolperna, je bila na sedanje mesto
postavljena ob ureditvenih delih na trgu 3 v letu 2010. Med drugo svetovno vojno so
bile okoli Zelezarne postavljene straZarnice. V njih so bili pripadniki tovarniske zascite,
posebne vojaske formacije, tako imenovane Werkschutz. Tovarno, ki je delala za nem3sko
oboroZitveno industrijo, so varovali pred odporniskim gibanjem.

MALI DEMAG je valjavniski stroj, ki smo ga iz depoja tehniske dedis¢ine postavili
severno od Ruardove grascine ob zaklju¢ku urejanja tega obmocja leta 2012. Kranjska
industrijska druzba je leta 1941 kupila stroj s premerom valjev 120 mm za hladno valjanje
trakov, ki so ga izdelali v tovarni Demag v Duisburgu. Najprej so ga uporabljali v stari
jeseniski hladni valjarni v bliZini Siemens-Martinove jeklarne, po letu 1953 pa v novi
hladni valjarni na Stari Savi.

BRUSILNI STRO]J je prav tako postavljen na obmo¢ju Fiproma. lzdelan je bil leta 1903 v
Zelezarni Wasseralfingen v mestu Aalen v nemski deZeli Baden-Wiirttemberg. Uporabljali
so ga v strugarni valjev na Javorniku.

OBCESTNI KAMEN se na obmodju ob nekdanji dezelni cesti nahaja od leta 1978, ko so
ga preselili z glavne ceste (danasnje Ceste Zelezarjev). Jesenice so pomembno kriZisce
poti. O tem pri¢a tudi obcestni kamen z navedbo oddaljenosti do Beograda (680 km),
Ljubljane (60 km), Kranja (36 km), Kranjske Gore (23 km) in Rate¢ (30 km). Nastal je po
prvi svetovni vojni.

LitoZelezni cerkveni ZVON smo leta 2012 namestili na zelenico pred cerkev Marijinega
vnebovzetja, postavljeno leta 1606. Izdelala ga je Kranjska industrijska druzba leta 1923
za Zupnijsko cerkev v Lescah. Premer ima 182 c¢cm, njegova vi$ina pa je 155 cm (inv. $tev.:
GM|J — Z 2901).

7  GM]J, Sta$ Stane Beton, Konservacija vagona s plavZarsko ponovco, porotilo 2012 .
8  Opisi so povzeti z informativnih tabel ob predmetih, ki jih je pripravil kustos GMJ, dr. Marko Mugerli.
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Irena Marusic
Tehniski muzej Slovenije

NA] SE SLISI
INTERPRETACIJA ZVOKA V MUZEJIH

V prispevku je predstavljen zvok kot pomemben nosilec informacij o kulturni dedis¢ini,
ki je iz razli¢nih razlogov (pre)dolgo ostajal zapostavljen. Nove smernice v muzeologiji
nam narekujejo, razvoj tehnologije v zadnjem obdobju nam omogoca, da to »krivico«
popravimo. V uvodu podajam nekaj osnovnih definicij in razlag pojmoyv, v nadaljevanju
pa izpostavljam dva projekta Tehniskega muzeja Slovenije,' ki se navezujeta na interpre-
tacijo dedis¢ine tudi s pomodjo avdio gradiva.

»Kulturna dedisc¢ina so viri in dokazi ¢love$ke zgodovine in kulture ne glede na njihov
izvor, razvoj in ohranjenost (snovna, materialna dedi$cina) ter s tem povezane kulturne
dobrine (nesnovna, nematerialna dedis¢ina). Zaradi njihove kulturne, znanstvene in
splodno ¢&loveske vrednosti sta varstvo in ohranjanje kulturne dedi$¢ine v drzavnem
interesu.«?V Zakonu o varstvu kulturne dedi$cine je med drugim opredeljena tudi javna
korist varstva dedi$cine, ki obsega:

— identificiranje dedi$¢ine, njenih vrednot in vrednosti;

— njeno dokumentiranje, preu¢evanje in interpretiranje;

— ohranitev dedi$cine in preprecevanje $kodljivih vplivov nanjo;

— omogocanje dostopa do dedisc¢ine ali do informacij o njej vsakomur, $e posebe;j
mladim, starej$im in invalidom;

— predstavljanje dedi§¢ine javnosti in razvijanje zavesti o njenih vrednotah;

— vklju¢evanje vedenja o dedis¢ini v vzgojo, izobraZevanje in usposabljanje;

— celostno ohranjanje dedis¢ine;

— spodbujanje kulturne raznolikosti s spostovanjem razli¢nosti dedis¢ine in njenih
interpretacij ter

— sodelovanje javnosti v zadevah varstva.3

Interpretacija je v Slovarju slovenskega knjiznega jezika opredeljena kot: »/.../ delanje,
povzrodanje, da se dojame, spozna pomen, vsebina Cesa; razlaga, tolmacenj /...[.«*V
kontekstu dedi¥¢ine je Freeman Tilden Ze leta 1957 predstavil Sest nacel za njeno dobro
interpretacijo, ki so $e vedno aktualna. V zadnjih desetletjih so strokovnjaki s podro¢ja
dedis¢ine nekoliko spremenili in vzporedno z druzbenimi spremembami raz$irili na
osem temeljnih nacel. Dobra interpretacija dedi$¢ine mora biti: ustrezna, zabavna,
raznolika, dobro raziskana, celovita, trajnostna, vklju¢ujo¢a in dovzetna.s

1 Vnadaljevanju TMS.

2 http://www.zvkds.si/s|/zvkds/varstvo-kulturne-dediscine/o-kulturni-dediscini/kaj-je-kulturna-dediscina/
(obiskano 15. 7. 2015)

3 https://www.uradni-list.si/1/content?id=84972 (obiskano 15. 7. 2015)

4  http://bos.zrc-sazu.si/cgi/ao3.exe’name=sskj_testa&expression=ge=interpretacija (obiskano 20. 7. 2015)

5 http://www.ljud.si/slo/?page_id=1761 (obiskano 21. 7. 2015)
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Po besedah Verene Perko mora biti interpretacija provokativna in nikakor pridigarska,

njen cilj je:

— vzbuditi zanimanje za vrednote, ki so zakodirane v predmetih dedi$¢ine in ocem skrite;

— aktivirati ljudi, da sprejmejo dedis¢ino kot vrednoto, ki jo je treba ohranjati v vsak-
danjem okolju s posebnim nacdinom Zivljenja in

— vzbuditi v obiskovalcu obcutek osebne odgovornosti do zas¢ite in varovanja dedis-
¢ine v okolju.®

ZAKA) ZVOK?

Hiter odgovor bi se lahko glasil: »Zakaj pa ne?« Zvok je del nasega Zivljenja, saj prave
tiSine prakti¢no ne poznamo. Prisoten je vsepovsod, ¢e se tega zavedamo ali ne. Zato
je tako pomemben element pri raziskovanju, razumevaniju, interpretaciji, spoznavanju
in izku3nji kulturne dedis¢ine. Zvok nam govori o zgodovini, kulturi, nac¢inu Zivljenja.
Pri ljudeh vzbuja spomine. Je pomemben vir informacij, saj dopolnjuje in nadgrajuje
vedenje o posameznem predmetu ter zaokroZa znanje o nekem ¢asovnem obdobju.

Celostno ohranjanje dedis¢ine je javna korist varstva dedis¢ine’ in v tem kontekstu
izpostavljam zvok, ki je nelo¢ljivi del marsikaterega muzejskega predmeta. Tudi ali Se
posebej predmetov s podrodij tehniske in industrijske dedis¢ine. Ta sklop informacij je
bil dolgo zapostavljen na skoraj vseh nivojih muzejskega dela: od zbiranja, ohranjanja,
dokumentiranja, preucevanja in interpretacije. Izjema so le razstave, kjer je zvok kot
interpretativno orodje nekoliko bolj prisoten Ze vsaj od konca 20. stoletja. Za to ob-
staja vec razlogov, tako subjektivnih in objektivnih. Na eni strani gre za pomanjkanje
zavedanja, da je zvok neodtujljiv del dedi$¢ine ter vir in nosilec informacij. Na drugi
strani so tehni¢ne danosti oziroma o pomanjkanje le-teh v preteklosti.

BeleZenje in reproduciranje zvoka je omogoceno zadnjih dobrih sto let, a to so bili Sele
zacetki. MnoZi¢no in bolj sistemati¢no se tako snemanje kot ohranjanje in reproduciranje
zvoka izvaja 3ele v zadnjem obdobju, v grobem in v ve¢jem obsegu lahko re¢emo od
polovice 20. stoletja dalje.

Razlog, zakaj je zvok na podro¢ju dediscine zaostajal za ostalimi materialnimi in tudi
nesnovnimi oblikami ohranjanja (predmeti, fotografija, pisni viri ...), je mogoce iskati
prav v njegovi vseprisotnosti in s tem povezano dejstvo, da kljub temu, da se z zvokom
srec¢ujemo vsepovsod, ga velikokrat spregledamo (najbrz je na tem mestu bolj ustrezen
izraz presli§imo) oziroma se ga sploh ne zavedamo.

Naslednji razlog je treba iskati v tehnologiji. TeZave se pojavljajo tako pri snemanju kot
tudi pri poznejSemu predvajanju ter posledi¢no ohranjanju avdio gradiva. V preteklosti
zato, ker je sploh ni bilo, v zadnjem obdobju pa zaradi njenega (pre)hitrega razvoja. To
omogoca sicer ogromno produkcijo, zapleta se pa pri shranjevanju teh podatkov na
dolgi rok. S tem se vedno bolj sre¢ujemo tudi muzeji in ostale ustanove, ki ohranjamo
tovrstno dedis¢ino.

Doslej priznan najstarej$i zvocni zapis sega v leto 1860 in je delo Francoza Edouarda-
Leona Scotta de Martinvillea. Gre za zapis zvo¢nih valov na papir na napravi fonoautograf.
Zapis je bil tako slabe kakovosti, da so ga Sele leta 2008 s pomocjo sodobne tehnologije
uspeli dekodirati in restavrirati ter ugotovili, da gre za posnetek francoske pesmi Au Clair

6  http://www.ff.uni-lj.si/Portals/arheologijaff/ Dokumenti/RAZSTAVA.pdf (obiskano 21. 7. 2015)
7  ZVKD (op.3)
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de la Lune.® Hkrati je to tudi najstarejsi zapis ¢loveskega glasu, kar mu daje dodatno
vrednost. Razvoj je od tu dalje potekal vse hitreje. Zagensi z Edisonovim fonografom v
letu 1877, preko gramofonov, uvajanjem radijske tehnike v 20. stoletju, preko magneto-
fonov, kasetnikov in zgo3&enk. Pravo revolucijo in nesluten razvoj pa prinese uporaba
racunalniske tehnologije in prehod iz analognega v digitalni zvo¢ni zapis.

Vzporedno z razvojem tehnike in njeno mnozi¢no ter vsakodnevno rabo se poveluje
tudi $tevilo zvoenih zapisov. Ce velja, da je iz prvega obdobja (pre)malo ohranjenih
zvokov, se danes sre¢ujemo z ravno nasprotnim pojavom — zvokov je Ze skoraj prevec.
Kljub poplavi posnetkov ni izoliranih zvokov, prevladujejo zvoé¢ne kulise oziroma zvo¢ni
prostori.

Veliko zvokov iz preteklosti je za vedno izgubljenih. Ne vemo, kako je zvenel svet nekot.
So v preteklosti sli3ali ljudje enake zvoke kot jih mi danes? Kaksni so bili zvoki narave, v
mestu ali na vasi? O tem zaenkrat lahko bolj ali manj ugibamo. Posamezne zvoke lahko
rekonstruiramo z uporabo podobnih delovnih postopkoyv, orodja, strojev ipd. (kovadija,
mizarska delavnica, tkanje ...). Zvo¢na okolja pa predstavljajo vecjo tezavo, saj jih je na
podlagi omejenih informacij teZje in pogosto celo nemogoce rekonstruirati.

Pri preucevanju literature o zgodovini zvokov sem naletela na izredno zanimivo delo R.
M. Schaferja The New Soundscape, ki kljub objavi Ze daljnega leta 1969 ponuja nekoliko
drugacen pogled na glasbo in zvok ter ponuja izvirno in hkrati enostavno opcijo, kako
lahko vsaj delno rekonstruiramo zvoke preteklosti.> S pomo¢jo Studentov so izvedli
poskus. Vsak je izbral po eno knjiZevno oziroma likovno delo iz razli¢nih zgodovinskih
obdobij in na podlagi naslikanega oziroma napisanega sestavil listo zvokov. Identificirane
zvoke so potem razvrstili v tri kategorije: narava, ¢lovek, orodja in tehnologija. Kljub
majhnemu vzorcu so bili rezultati presenetljivi (glej tabelo 1). Gre za vsekakor zanimiv,
uporaben in do dolo¢ene mere tudi objektiven nacin rekonstrukcije zvo¢ne preteklosti,
ki jo lahko s pridom uporabimo tudi v muzejih.

Zvoki narave Zvoki ¢loveka Zvoki orodij in
tehnologije
Primitivne kulture 69% 26% 5%
Srednji vek, renesansa, 34% 51% 14%
predindustrijsko obdobje
Industrijsko obdobje 9% 25% 66%
Danes* 6% 26% 68%

Danes* - podatek je iz leta 1969
Tabela 1: DeleZ posameznih zvokov v razli¢nih zgodovinskih obdobjih (Murray 1969, str.6).

HEAVY METAL V MUZE)U?

Vsak predmet s prihodom v muzej izgubi svojo pravo identiteto in postane del muzejske
realnosti. Ve¢ informacij o njem uspemo zbrati in zabeleZiti, bolj se lahko priblizamo
temu, kar je bil vizvornem okolju. V nasprotnem primeru v muzeju kon¢amo s prakti¢no
»mrtvimi« predmeti, ki so lahko, pretirano receno, le kup Zelezja (»heavy metal«). Brez
identitete, brez Zivljenjske zgodbe, brez »dude«. Pri zbiranju informacij o predmetu

8  Posnetek pesmiin dekodiran zapis je na voljo na sledeti povezavi: https:/ /fwww.youtube.com /watch?v=dRXayuBa7Z|
9  R.Murray Schafer, The New Soundscape, A handbook for the Modern Music Teacher, Ontario 1969 http://monoskop.
org/images/o/03/Schafer_R_Murray_The_New_Soundscape_A_Handbook_for_the_Modern_Music_Teacher.pdf
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zato ne pozabimo na zvok. Sodobna tehnologija nam omogoca, da Ze z minimalnim
znanjem beleZimo tudi ta segment dedi$¢ine. Kustosi nikakor ne moremo nadomestiti
strokovnjakov s tega podro¢ja, pridobimo pa zagotovo vsaj osnovne, dokumentarne
podatke (pri fotografiranju in fotografiji nam je to samoumevno). Se tako slab posnetek
bo neko¢ lahko zlata vreden. Ve¢ podatkov in ve¢ informacij omogocajo poznej$o
kvalitetno, celovito, raznoliko in verodostojno muzejsko interpretacijo. To velja tudi (ali
e posebej) za predmete tehniske in industrijske dedis¢ine, kjer je »glas« pomemben
element pri razumevanju njihovega delovanja, primarnega okolja, vpliva na ¢loveka in
naravo itd.

Prisotnost zvoka na razli¢nih podroc¢jih muzejskega dela prinasa Stevilne prednosti,
je pomemben vir informacij in nam lahko pomaga pri iskanju odgovorov na $tevilna
vpradanja. So nasi predniki delali v glasnejsih ali ti§jih delovnih okoljih? So bili stroji
in naprave v preteklosti glasnejsi ali tigji v primerjavi z dana3njim ¢asom? Kdaj zvok
postane hrup? Kako je zvok vplival na ljudi? Kako se je spreminjal zvo¢ni prostor v
tovarnah v zadnjem stoletju?

Kaj prinasa in omogoca zvok v muzejih?

— Omogoca boljSe razumevanje preteklosti in primerljivost neko¢ in danes.

— Prina3a celovitej$o informacijo o muzejskih predmetih in zbirkah (zvok kot
pomemben vir informacij).

— Muzejski predmeti s pomocjo posnetega zvoka »oZivijo« brez dotikanja ali njihovega
delovanja in nam s svojim glasom omogocajo celovitej$e razumevanje.

— Uporaba zvoka pri prikazovanju uporabnosti predmeta omogoc¢a dolgoro¢nejse
ohranjanje predmeta (zmanj$amo moZnost poskodb in okvar).

— Prina8a nam $tevilne moZnosti za interakcije na razstavah, za razli¢ne ciljne skupine.

— V muzeje prinasa interdisciplinarnost.

— Omogoca veclutno zaznavo.

— Povecuje dostopnost in pribliZzevanje interesov razli¢nih ciljnih skupin.

— lzrednega pomena je tudi za omogocanje boljSega dostopa kulturne dedis¢ine
ljudem s posebnimi potrebami. Tudi gluhim, saj zvok spremljajo kot vibracijo. Pri
uporabi zvokov v muzejih seveda obstaja tudi nekaj pasti in teZav. TeZavo predstavlja
hitro se spreminjajoca tehnologija in s tem povezani stroski ter predvsem varnost in
dolgoro¢no hranjenje podatkov.

Pri razstavah moramo paziti, da:

— smiselno dopolnjuje in nadgrajuje razstavo in ni sam sebi namen;
— ne pretiravamo z zvoki, saj je ta lahko tudi mote¢;

— omogocamo primernost in dostopnost razli¢nim ciljnim skupinam;
— je zvok le eden izmed virov informacij o predmetu;

— tehnika za reprodukcijo zvoka deluje.

Mislim, da sem na vpra$anje Zakaj zvok? vsaj priblizno odgovorila. Ni ga pa ¢ez dobro
prakso, zato se bom v nadaljevanju osredotocila na dva projekta, katerih osrednja tema
je prav zvok.
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EVROPSKI PROJEKT WORK WITH SOUNDS/ DELA) Z ZVOKI

Kdo sodeluje?

Projekt Work with Sounds Delaj z zvoki je evropski projekt v okviru programa Kultura
2007-2013, ki poteka od septembra 2013 do konca avgusta 2015."° V projektu poleg TMS
sodeluje $e pet evropskih muzejev. To so koordinator projekta Muzej dela s Svedske
ter partnerji: Muzej dela Werstas s Finske, Vestfalski industrijski muzej iz Nemdije,
Bruseljski muzej dela in industrij iz Belgije ter Muzej za komunalni inZeniring s Poljske.

Kaj je cilj projekta?

Cilj je zbrati zvoke iz realnih in zgodovinskih delovnih okolij v Evropi in ustvariti javno
dostopno bazo podatkov. Zbrati moramo vsaj 600 zvokov, po sto vsak sodelujo¢i muze;.
Zvoki bodo preteZzno posneti na osnovi zbirk iz zgodovinskih delovnih okolij, kot so
muzejske zbirke in rekonstrukcije delovnih okolij, posku$ali pa bomo posneti ¢im ved
tistih, ki iz danasnjih okolij naglo izginjajo. Poudarek je predvsem na »ogroZenih«
zvokih, ki so bili neko¢ del nasih Zivljenj, danes pa so zaradi spremembe delovnih
navad utihnili ali pocasi izginjajo. Trenutno je $e &as, da nekatere zvoke dela ujamemo
in ohranimo ta del zgodovine in nematerialne kulturne dedi$¢ine. Doloceni pa so Zal za
vedno izgubljeni.

Kako poteka snemanije?

Vsak muzej ima ekipo, ki sodeluje pri realizaciji projekta. Poseben izziv predstavlja
snemanje in obdelava zvokov, saj smo morali za to usposobiti muzejsko osebje. Poleg
zvoka na terenu posnamemo kratek video posnetek, fotografijo ter zberemo podatke
za tekstovni opis. Na tem mestu bi pohvalila angaZiranost ¢lanov snemalne ekipe™ in
njihovo pripravljenost »spopasti se« z novim in popolnoma neznanim podro¢jem in z
obilo dobre volje snemati na najrazli¢nejsih lokacijah. Tudi pod zemljo.

eyee

Zavedamo se, da kakovost nasih zvokov ne bo na najvi$ji oz. profesionalni ravni, saj za
to nimamo ne primerne opreme ne dovolj znanja in izku$enj. So pa dovolj kakovostni
za uporabo in nadaljnjo obdelavo in so pomemben shranjeni vir informacij. Tekom
izvajanja projekta se je pokazalo, da veliko pripomorejo izku$nje, zato so tudi posnetki
vedno bolj kvalitetni.

Katere zvoke snemamo?

Ko smo se pripravljali na projekt, smo sprejeli odlo¢itev, da vsak muzej sam pripravi
izbor zvokov. Generalnih kriterijev je bilo ve¢, osnova je delo v najsirSem pomenu besede.
Prednost smo, iz razumljivih vzrokov, namenili tistim, ki hitro izginjajo in tistim, za katere
se predvideva, da bodo imeli tudi kon¢nega uporabnika. Pozorni smo bili tudi na real-
nost tehni¢ne izvedbe (ustreznost razpoloZljive snemalne opreme, dostopnost strojev
in naprav, zunanji vplivi ...). Izbor narekujejo poslanstva sodelujo¢ih muzejev, nekateri
snemamo bolj zvoke preteklosti, muzeji dela preteZzno zvoke sedanjosti. Posku$amo
zajeti nekatere nacionalne posebnosti, a tudi to, kar imamo skupnega in nas povezuje.

10 www.workwithsounds.eu (obiskano 20. 7. 2015)
11 Vekipi smo sodelovali Barbara Grilc (video snemanje), Du$an Oblak in Botjan Troha (avdio snemanje), $tudentki
Grafi¢nega oblikovanja Neza Renko in Veronika Stampfl (fotografiranje) ter Irena Marusi¢ (vodja projekta).
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Terensko snemanje,
Oslakova kovacija

v Skomarjah pri Zre¢ah,
junij 2014

Foto: Irena Marusi¢

V TMS smo dali prednost predmetom iz lastnih zbirk, katerih zvoke smo predvideli za
uporabo na razstavah in pri programih za obiskovalce. Naj jih nekaj nastejem: izbor
Tomosovih dirkalnikov, glas motorjev in hup posameznih avtomobilov, zvonjenje
telefonskih aparatov iz razli¢nih obdobij, parna lokomobila, hidroelektrarna, kovaska in
mizarska orodja, tekstilni stroji in naprave itd. Sodelujemo z muzeji, ki delujejo v okviru
Sekcije za tehnigko dedis¢ino pri Skupnosti muzejev Slovenije (Zelezniski muzej, Mestni
muzej ldrija, Muzej novej$e zgodovine Celje, Pomorski muzej Sergej Masera, Pokrajinski
muzej Murska Sobota). Ujeti skusamo posamezna delovna okolja, ki so specifi¢na za
na$ prostor ali pa v danasnjem svetu globalizacije postajajo prava redkost. Ponosni
smo, da smo uspeli posneti vse pomembnejse faze v proizvodnji jekla v podjetju Metal
Ravne in v Rudniku Trbovlje — Hrastnik,? ki je v postopku zapiranja. Dosedanji izkupi¢ek
je cca 120 posnetkov (nekateri so e v fazi obdelave, na spletni strani smo jih objavili 72 3).

12 Omenijeni rudnik je v postopku zapiranja in za las nam je uspelo ujeti posamezne zvoke. Izkopa rude Ze nekaj
let ne izvajajo veg, izvajajo pa se sanacijska in zapiralna dela, ki »producirajo« zanimive zvoke. Trenutno deluje
v Sloveniji le $e rudnik v Velenju.

13 www.workwithsounds (obiskano 20. 7. 2015)
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Snemanje zvokov je
pogosto tudi pasa

za oci.

Postopek varjenja v
podjetju Metal Ravne,
november 2014

Foto: Veronika Stampfl

Kaksna je uporabna vrednost posnetih zvokov?

Nasa Zelja je, da bi bili posnetki uporabni za ¢im S3irsi spekter uporabnikov. Tako za
muzeje (in ostale, ki se ukvarjajo s kulturno dedis¢ino), $ole in fakultete kot tudi za
ustvarjalce rac¢unalniskih iger, glasbenike, producente in vse ostale, ki se ukvarjajo z
zvokom. Da bi uporabnikom omogodili ¢im lazji dostop, bodo posnetki objavljeni tako
na spletni strani projekta+ kot tudi na Europeani in Wikicommons. Prisotni smo tudi
na socialnem omreZju Facebook. Z dosedanjim izkupi¢kom smo zelo zadovoljni, saj
smo pozitivne odzive, ponudbe za sodelovanje in tudi predloge, kaj naj e posnamemo,
prejeli iz Stevilnih drzav po vsem svetu in od razli¢nih uporabnikov (muzeji, medijske
Sole, glasbeniki, gledalis¢niki, amaterski snemalci, u¢itelji ...)

Kaj ponujamo uporabniku?

Zvoki, ki bodo v &asu trajanja projekta objavljeni na spletni strani, bodo imeli t. i. pecat
pristnosti. To bo uporabnikom zagotavljalo, da so zvoki res posneti na navedenih
strojih in napravah, da niso ponarejeni ali umetno sproducirani. Posebnost projekta je
tudi, da bodo zvoki prosto dostopni vsem, brez avtorskih pravic in ostalih omejitev, za
komercialne in nekomercialne uporabnike.

Odzivi uporabnikov — »Big in Japan«

Z dosedanjim izkupi¢kom smo zelo zadovoljni, saj smo pozitivne odzive, ponudbe
za sodelovanje in tudi predloge, kaj naj e posnamemo, prejeli od posameznikov iz
prakti¢no celega sveta. Kar se nam zdi $e posebej pomembno je, da so nekateri zvoke
Ze uporabili pri svojem delu in ustvarjanju (muzeji, glasbeniki, gledaliska skupina). Kot
zanimivost naj povem, da je najbolj poslusani zvok na spletni strani projekta presenetljivo
zvok zobozdravstvenega vrtalnika, sledi mu zvok ¢is¢enja zobnega kamna in stroja za
tetovaZo. Najvec zvestih »poslu8alcev« prihaja iz Japonske, zato v 3ali pravimo, da smo

»Big in Japan«.

14 www.workwithsounds.eu (obiskano 20. 7. 2015)
15 https://www.facebook.com/workwithsounds
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Zakljucek projekta

Konec avgusta se projekt zakljuci. Pred tem bo v Dortmundu potekala konferenca, na
kateri bomo partnerji predstavili nase izkusnje, izsledke in rezultate projektov. Povabili
smo tudi strokovnjake, ki jih povezuje ukvarjanje z zvokom na razli¢nih podro¢jih. Do
takrat bomo nekaj zvokov $e posneli, mogoce nam uspe skok ¢ez mejo, na Hrvasko, kjer
nameravamo snemati v Tehni¢nem muzeju v Zagrebu in Pomorskem muzeju na Reki.
Za razburljiv in dinamicen zaklju¢ek bo pa zagotovo poskrbelo urejanje dokumentacije
in kon¢no porodilo.

Kaj nam ostane po projektu?

Predvsem ogromno znanja, ki smo si ga pridobili v tem &asu. Ostane tudi snemalna
oprema, tako da bomo s snemanji zagotovo nadaljevali tudi v prihodnje. S partnerji se
dogovarjamo o ponovni prijavi na evropske razpise, saj bi bilo res §koda nehati na tej
tocki.

NOREC, TESLO IN ZMA] V TEHNISKEM MUZEJU SLOVENI|E

Projekt, ki je povezan z zgoraj opisanim evropskim projektom in smo ga izpeljali v TMS
v letu 2015, nosi ime Naj se slisi delo. Del posnetih zvokov smo Zeleli uporabiti na nasih
stalnih zbirkah in na ta nacin obiskovalcem razli¢nih ciljnih skupin priblizati posamezne
razstavljene predmete. Pri izbiri predmetov smo upostevali ve¢ aspektov:

— zanimiv in prepoznaven zvok;

— mozZnost snemanja zvoka v muzeju ali na terenu;

— nenavadno, zabavno ime predmeta;

— mozZnost navezave na zanimivo in zabavno zgodbo;

— primernost in ustreznost za razli¢ne ciljne skupine;

— da s pomoc¢jo zvoka obiskovalec nekaj novega spozna in se nauci.

Pri izbiri predmetov smo imeli precej sre¢no roko, saj $tevilna orodja, naprave in stroji
nosijo sila presenetljiva in nenavadna imena (v knjiznem jeziku in/ali nare¢jih). Tako
odslej vabimo obiskovalce, da pri nas poid¢ejo in spoznajo norca, teslo, pravlji¢ne
avtomobile, zajca na motorju, zmaja, cepca, lisi¢ji rep, letece ¢olnice in celo leva, ki naj
bi rjovel po slovenskih gozdovih.

V sodelovanju s 3tudenti Fakultete za arhitekturo, ilustratorji in zaposlenimi v muzeju
je nastalo devet interaktivnih postaj, razporejenih po stalnih zbirkah. Vsaka pripoveduje
svojo zgodbo, enotna zasnova in oblikovanje pa jih zaokroZujeta v enovit projekt.
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Zbirka Slovenski naslov  Angleski naslov  Zvok

slikanice slikanice
Kmetijska Od cepca do From a Fool toa Mlacev Zita : lokomobila
tehnika zmaja Dragon Motor z notranjim
izgorevanjem
Kovastvo Glasni norec Laud Madman Kovanje z norcem (velikim
kovaskim kladivom na
vodni pogon)
Rocno kovanje
Tekstil Leteci ¢olnicek Flying Shuttle Tkanje na ro¢nih statvah
Colni¢ne statve v tekstilni
tovarni _
Lesarstvo Lisica in teslona A Foxand a Jerk Zaganje z ro¢no Zago lisigji
delu at Work rep
Tesanje s teslom
Promet/Zbirka Kje je TAM? Here is TAM. Avtobus znamke TAM:
TAM Hupa

Plagevanje s kovanci
Odpiranje/zapiranej vrat
Promet/Zbirka Zgodba o princu, A Story abouta  Zvok hup avtomobilov

vozil hro3¢u in spa¢ku Prince, a Beetle spacek, hro$¢ in princ
and a Tin Snail
Promet/ Zajec na motorju A Rabbit on a TOMOSovi dirkalniki
Zbirka TOMOS Motorbike (Colibri, D7 in D9)
Lovstvo Rjovenje leva? The Roaring of a Rukanje jelena
Lion? Ruka¢ (lovec, ki posnema
rukanje Jelena)
Ribistvo Muha na Fly on the menu Mubharjenje
jedilniku

Tabela 2: Projekt Naj se slisi delo, razporeditev po zbirkah, naslovi slikanic in uporabljenih zvokov

Del posamezne postaje je namenjen predvsem mlajsim obiskovalcem in druZinam z otroki.
Ti s pomo¢jo zgodbe v obliki zvoéne slikanice spoznavajo predmete in poslusajo, kako
se oglasajo. Za lazje iskanje postaj smo pripravili letak, na katerega obiskovalci odtisnejo
Stampiljko. Vsaka postajaima namrec tudi svoj znak. Zvoéne knjiZice smo nekoliko prilagodili
in so v obliki e-knjige dostopne v sistemu Cobiss in objavljene na spletni strani TMS."®

Vsebina na racunalniskih zaslonih na dotik je namenjena ostalim obiskovalcem. Zajema
zvoclne posnetke ter video in/ali slikovno gradivo o istih predmetih, ki so predstavljeni v
otroskih slikanicah. Ob hkratni uporabi ekranov in zvo¢nih knjizic bi lahko prihajalo do
»mesanja« zvokov, zato je vsebina na ekranih predvajana preko slusalk.

Vsa besedila so prevedena v angleski jezik. Razen seveda zvokoy, ki na sre¢o govorijo
mednarodni jezik. Pri slikanicah smo se morali skupaj s prevajalko in lektorjem kar
potruditi, da smo smiselno ter $e vedno zanimivo in zabavno povezali slovenski original
in angleski prevod. Sami se prepricajte, kako nam je uspelo.?”

16 http://www.tms.si/index.phpre_id=528
17 http://www.tms.si/index.php?e_id=528&lang=2
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Interaktivna postaja
Cepec ne mlati prazne slame
Foto: Irena Marusic

Projekt smo premierno predstavili na leto¥nji Mednarodni muzejski dan. Pri obiskovalcih
razli¢nih starostnih skupin je naletel na zelo pozitiven odziv. Razmi$ljamo, da bi podoben
koncept postaj uporabili tudi v nasi zbirkah v Muzeju poste in telekomunikacij.

ZAKLJUCEK

Zagotovo bomo morali v prihodnje muzeji ve¢ postoriti na podro¢ju ohranjanja zvokov in
s tem omogociti celovitej$o prezentacijo in interpretacijo dedi$¢ine. Zvok je pomemben
in mora biti prisoten na vseh podro¢jih muzejskega dela, pa ne samo muzejskega, ampak
dedis¢inskega nasploh. Seveda zvok ni nekak§na novost ali »modna muha« v muzejih,
poznamo $tevilne posamezne primere dobrih praks in iniciativ. Tudi v naSem prostoru
so izjeme, recimo Prirodoslovni muzej Slovenije, ki Ze ve¢ let sistemati¢no snema in
ohranja zvoke narave ter omogoca njihov dostop razli¢nim uporabnikom. Manjka pa nam
sistemati¢ni pristop in standardizacija muzejskega dela na tem podro¢ju. Spodbudno
je, da je v okviru Skupnosti muzejev Slovenije bila pred kratkim ustanovljena Sekcija za
avdiovizualno, katere namen je tudi urejanje tega podro¢ja v muzejih in reSevanje dilem
ter podajanje smernic.®

Zagotovo je skrajni ¢as, da muzejskim predmetom omogocimo, da spregovorijo s
svojim pravim »glasom«. Naj se slii tudi v muzejih ...

18  http://www.sms-muzeji.si/C/ltems/1024”cat=5 (obiskano 22.7.2015)
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Polona Rigler Grm
Rokodelski center Ribnica

KOMUNIKACIJA, DOSTOPNOST IN
INTERPRETACIJA V RIBNICI
KAR NAREDIM, RAZUMEM IN ZNAM

Vizija Rokodelskega centra je postati dinami¢no sredid¢e premic¢ne in Zive dediscine
ter likovnega snovanja na podrocjih muzeja, galerije in rokodelstva. 1zmed poslanstev
naj izpostavim pedagosko in andragosko delo, torej komunikacijo, interpretacijo in
dostopnost za razli¢ne ciljne skupine obiskovalcev. Povezovanje kulturnih dejavnosti
v Ribnici sodi k nesnovni in premi¢ni dedis¢ini ter likovnhemu snovanju. Ribnica
ima zelo Zivo in pestro tehnisko dedis¢ino, ki jo ponuja v obliki ogledov, delavnic,
demonstracij, izvajanja tehniskih in kulturnih dni za osnovne 3ole, izbirne vsebine in
projektne dneve za srednje 3ole, tedaje za odrasle in vsebine za obiskovalce s posebnimi
potrebami. lzmed pedagoskih in andragoskih vsebin lahko izpostavim tudi neformalno
izobraZevanje s podro¢ja likovnega snovanja, suhe robe in loncarstva. Dejstvo je, da
se uc¢imo preko dejanj, tega se na vseh podrogjih eksplicitno drZzimo. Torej izkustveno
ucenje je znanje, ki pelje preko izku3nje, uspesna pot pa je kreativen nacin. Kognitivna
razvojna teorija po Jeanu Piagetu je rezultat procesa ucenja direktne interakcije z
okoljem. Obiskovalcem je potrebno zagotoviti u¢no okolje, v katerem bodo lahko aktivno
in samostojno razmisljali in konstruirali svoje znanje s primerjanjem, razvr§¢anjem in
analiziranjem vsebin. Nase dejavnosti omogocajo kognitivno aktivno in ustvarjalno
preZivljanje ¢asa. Za odrasle in otroke izven $olskih obveznosti pa tudi prostor druZenja
in spoznavanja. Pri vseh dejavnostih ne razvijamo zgolj kognitivnih sposobnosti, ampak
tudi senzomotori¢ne. Howard Gardner izpostavlja, da obstaja vsaj sedem nacinov, kako
se priblizati u¢encem, zaposliti svoje misljenje in razvijati inteligenco preko lingvistike,
logi¢no-matemati¢nega izraZzanja, prostorskosti, telesno-gibalnih metod, glasbenosti,
interpersonalnosti in intrapersonalnosti. To so kognitivni procesi, nacini zaznavanja,
dojemanja, interpretiranja, urejanja in organizacije.

Obisk muzeja je lahko naporen tudi za zdravega ¢loveka, lahko je utrudljiv in zahteva tako
telesno in dusevno pripravljenost, lahko pa je spro$cujo¢ in navdihujo¢. Skratka muzej mora
biti dostopen. Na§ muzej ni dostopen za slepe, slabse dostopen pa je za gibalno ovirane.

Obiskovalcem Zelimo omogoditi aktivno prepoznavanje kulturne identitete nasega
prostora, domacine ozavestiti o vrednosti le-te, z naso prisotnostjo pa sooblikovati vez
med preteklostjo in sedanjostjo ter vpeljati sodobno kulturno dogajanje v .domacem
okolju in 3irsem slovenskem prostoru.

Komunikacijo z obiskovalci vzpostavljamo preko razstav, publiciranja, avdiovizualnega
gradiva, socialnega omreZja in prisotnosti na medmreZju. V vseh teh oblikah je prisotna
premicna, Ziva in tehniska dedis¢ina. Suha roba je vpisana v register Zive dedi$¢ine. Preko
registra se lahko vsak, ki stopi v medmreZje, naudi postopkov izdelovanja, izve, kateri materiali
so potrebni za posamezno panogo suhe robe in kateri izdelki sodijo k posamezni panogi.
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PEDAGOSKI PROGRAMI

MUZE) RIBNICA

Muzej pripravlja pedagoske programe, vsebinsko vezane na muzejske razstave. Vodenje
po razstavah je prilagojeno razli¢nim starostnim obdobjem. Poleg vodenja imamo za
ucence pripravljene tudi u¢ne liste. Ti so vezani na razstavo Suha roba in loncarstvo,
Boj krvavi zoper carovni$ko zalego ter Ribniski grad. S pomocjo delovnih listov je
namre¢ ucencem laZje priblizati vsebine. Muzejske delavnice so ustrezno prilagojene
starosti u¢encem oziroma osnovno3olskim triadnim obdobjem. Vsebine so prilagojene
za realizacijo kulturnih dni in tehniskih dni. Na izpeljavo kulturnega dne so vezane
delavnice druzabne igre v gostilnah, ¢arovniski napoji in uroki, odkrivanje muzejskega
¢arobnega napoja, delavnice iz hi$e v svet in grajsko dvori§ce. Na izpeljavo tehniskega
dne pa sta vezani delavnici, ki vsebinsko najbolj sodita k tehniski dedis¢ini.

Lesene sestavljanke — tematska delavnica, vezana na razstavo Suha roba in loncarstvo
ali V korak s ¢asom, sodobna produkcija suhe robe

Namen tematske delavnice je seznaniti otroke z rokodelsko dedi3¢ino Ribniske doline.
Ucenci ob samostojnem sestavljanju lesenih sestavljank v skupinah po 3-6 ucencev in
ob razli¢nih namigih (majhni leseni izdelki, glina ...), ki se jih lahko dotikajo, spoznavajo
panoge suhe robe, loncarstvo in vsakdanje Zivljenje v preteklosti. Vnaprej pripravljena
vpradanja za vsako sestavljanko posebej u¢ence povabijo v pogovor, diskusijo. Svoje
ugotovitve in spoznanja si nato po skupinah poro¢ajo med sabo. U&enci na tak nacin
ponovijo vsebino razstave o suhorobarski in lon&arski dedis¢ini ter primerjajo Zivljenje
neko¢ in danes. U¢enci imajo ob delavnici in ogledu razstav moZnost resevati tudi u¢ne
liste.

Postani muzejski kustos pedagoska ura je samostojna ali vezana na razstavo Iz muzejskih
depojev. Namen delavnice je seznaniti otroke z delom kustosa v muzeju. U¢enci prejmejo
mapo s kartoni, se seznanijo s muzeolodkimi pojmi in ob starih ¢asopisih in fotografijah
urejajo hemeroteko in fototeko, z razli¢nimi predmeti suhe robe pa kartoteko predmetov.

Mletje kave
na mlinéek

Foto: Nastja Dejak
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Rokodelstvo

Rokodelstvo je dejavnost Rokodelskega centra Ribnica, ki v svojem pedagoskem in
andragoskem delu najbolj sodi k tehniski dedis¢iniin sodobnemu oblikovanju izdelovanja
mojstrovin suhe robe in loncarstva. Oblikovane so razli¢ne vsebine.

Pletarska in loncarska sola

Oderasli si v treh letih pridobijo toliko znanja, da postanejo mojstri v pletarstvu ali v
lon¢arstvu. Danes se znanje skoraj ve¢ ne prenasa iz roda v rod, ampak so to vlogo
prevzele ustanove, kot so muzeji in rokodelski centri. Prakti¢no izobraZevanje izvajajo
sami mojstri pletarji in loncarji in na ta nacin prenasajo znanja na naslednje rodove.
V teh dveh 3olah se naucijo pripraviti in obdelati material, naucijo se postopkov
izdelovanja, spoznajo in uporabijo vsa potrebna orodja in se naucijo izdelati ve¢ izdelkov.
Poleg prakti¢nega dela slusatelji poslusajo tudi teoretske vsebine, ki se navezujejo na
rokodelstvo. Po treh letih neformalnega izobraZevanja dobijo diplomo in vse potrebne
kvalifikacije za pridobitev nacionalne poklicne kvalifikacije.

Rocno oblikovanije gline

Delavnica ro¢nega oblikovanja gline je prilagojena otrokom razli¢nih starosti. Otroci prve
triade lahko izdelujejo razli¢ne okrasne plo$cice, mobile ali posodo iz kacic, medtem ko
otroci druge in tretje triade osnovne 3ole lahko izdelajo pi$¢al, hranilnik ali posodo.
Delavnice so tematsko lahko povezane z letnim ¢asom ali kulturno dedis¢ino.

Izdelovanje lesenih miniatur

|z posameznih lesenih elementov ucenci po tehni¢nem nadrtu sestavljajo lesene
miniature — mlinsko vodno kolo, kmecki voz, vodnjak z vretenom (druga triada), vlak
(prva triada) ali katapult (tretja triada). U&enci vnaprej dobijo vse sestavne del, sledi
sestavljanje in lepljenje po posameznih korakih. Mentor ima raziskano tehnolosko in
tehni¢no zasnovo, pripravi tehni¢ni nadrt in izvaja delavnice.

Miniatura leseni voz
Foto: Katja Zagar
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Sestavljanje peresnic in oziganje

Sestavljanje lesenih peresnic in oZiganje je ro¢na spretnost, ki je v Ribnici doma Ze od
takrat, ko so bile v $olah $e lesene peresnice. Ucenci na delavnici dobijo posamezne
sestavne dele, ki jih pripravi rokodelec. Delavnico izvaja eden od zaposlenih, ki po
korakih pripelje do kon¢nega izdelka. Ko je izdelek narejen, nadaljujemo z oZiganjem.
Motivi oZiganja so vzeti iz dedi$¢ine kraja (vitra, podoba piscalka ...).

Pletenje kosaric iz vrbovega Sibja

Iz vrbovega 3ibja lahko udenci izdelajo ko3arico. Za¢nejo z zabijanjem klin¢kov v Ze
vnaprej pripravljeno leseno dno in nadaljujejo s prepletanjem vrbovega $ibja. Vrbovo
Sibje pletarka nabere in razcepi na vitre Ze doma. Pred zagetkom izdelovanja ga namoci
v vodo. Ta delavnica je primerna za starejSe otroke, za zasebne skupine in za druZine.

Izdelovanje lesenih rib

Odpadne smrekove des¢ice — obodi, ki ostanejo obodarju priizdelovanju, sami narezemo
na razli¢ne dolZine. U¢enci pod vodstvom mentorja descice razli¢nih dimenzij zveZejo v
obliko ribe. Rokodelec vnaprej pripravi elementa za glavo in rep. Sestavljeno ribo uéenci
na koncu pobarvajo z barvami za les.

GALERIJA MIKLOVA HISA

V sklopu Galerije Miklova hisa deluje likovna $ola LICE, v sklopu katere poteka
izobraZevanje v obliki ustvarjalnih delavnic in predavanj na podro¢ju kiparstva, slikarstva
in grafike. Namenjena je posameznikom od 15. leta dalje. Likovna %ola LICE traja od
septembra do junija enkrat tedensko, program obsega 3 letnike in dodatni projektni
letnik. V sodelovanju z Gimnazijo in srednjo $olo Koclevje se izvaja tudi izbirni predmet
likovno snovanje, skozi katerega se dijaki poleg umetnostne zgodovine seznanjajo tudi
z risanjem, slikarstvom, kiparstvom, grafiko in arhitekturo. Poseben poudarek je na
prakti¢nem delu.

Poleg likovne 3ole ima galerija oblikovane tudi naslednje pedagoske vsebine:

— Spoznavanje kulturne dedis¢ine s slikami Janka Trosta;

— Oblikujmo iz gline — kiparstvo — spoznavanje plastike — delavnica, kjer u¢enciizdelajo
kip;

— Kako nastane grafika — spoznavanje grafike — delavnica, kjer se ucenci spoznajo z
grafiko in jo izdelajo.

Za posameznike, SirSo javnost, organizirane $olske in turisti¢cne skupine imamo v
ponudbi pripravljene razli¢ne tehniske vsebine, prepletene z drugimi pedagoskimi in
andragoskimi programi:

— Razstava Suha roba in loncarstvo, lesene sestavljanke in pletenje kosaric iz vrbovega
Sibja ali sestavljanje peresnic in oZiganje ali izdelovanje lesenih miniatur ali ro¢no
oblikovanje gline;

— Razstava Boj krvavi zoper ¢arovnisko zalego in ¢arovniski napoji in uroki/odkrivanje
muzejskega ¢arobnega napoja;

— Razstava Iz muzejskih depojev in delavnica Postani muzejski kustos;
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— Razstava Gostilne, kot smo jih poznali neko¢, in Druzabne igre, kot smo jih poznali
nekod&;

— Spoznavanje kulturne dedis¢ine s slikami Janka Trosta;

— Grajsko dvoris¢e/iskanje muzejskega zaklada;

— Kako nastane grafika/oblikujmo iz gline — kiparstvo in gostujoca razstava likovnih
del in razstava Iz muzejskih depojev in delavnica Postani muzejski kustos.

Cilji interpretacije, komunikacije in predstavljanja muzejskih vsebin premicne, Zive in
tehniske dedi$¢ine pripomorejo k povezovanju skupine, integriranju posameznika v
skupnost, razvijanju motori¢nih spretnosti, razvijanju kognitivnih znanj, primernemu
pristopu do ranljivih skupin, identificiranju s predmeti, zgodbami, preizku$anju prido-
bljenega znanja v praksi, pridobivanju in poglabljanju znanja, izbolj$anju samopodobe,
ohranjanju znanj iz preteklosti in vpenjanju sodobnih oblik in nacginov izrazanja.

Viri in literatura:

Lea KuZnik, Interaktivno ucno okolje in muzeji za otroke, Teoretski modeli in zasnova,
Ljubljana 1994, str. 8-16.

Melita AmbroZi¢, Standardi za ucenca 21. stoletja, Ljubljana 2011.

Mojca Lipicer Stopar, Rajka Bracun Sova, Vlasta Vodeb, Dostopen muzej, Smernice za
dobro prakso, Ljubljana 2009.
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Vlasta Dejak

Posavski muzej BrezZice

STALNA RAZSTAVA
NOVE)SE ZGODOVINE,
POSAVSKI MUZE) BREZICE

POD DEVETIMI ZASTAVAMI: POSAV|E 1900-1990

Obdobje 1950-1990: Od bratstva in enotnosti do samostojnosti

Posavski muzej BreZice je leta 2013 odprl novo stalno zgodovinsko razstavo z naslovom
Pod devetimi zastavami: Posavje 1900-1990. Leta 2014 smo razstavo nadgradili z
razstavhim vodnikom, ki predstavlja Zivljenje pod devetimi zastavami, letos pa smo
jo dopolnili s pedagoskimi vsebinami, ambientalnim prikazom prostora za dnevno
bivanje in kratkimi predstavitvami znamenitih Posavk in Posavceyv, ki so pomembno
zaznamovali drugo polovico 20. stoletja v Posavju in drugod.

Nova razstava je nastala predvsem na podlagi muzejskega gradiva, ki so ga kustosi
Posavskega muzeja BreZice predano zbirali ve¢ desetletij, k njej pa so s slikovnim gra-
divom prispevali tudi posamezniki iz vseh posavskih ob¢in. Postavitev je zasnovana
v obliki panojske predstavitve povecanih dokumentov in fotografij, ki jih hrani muze;j.
Gradivo je razstavljeno kronolosko v okviru ve¢ tematskih sklopov. Posamezna poglavja
so opremljena s kraj$imi razlagalnimi besedili in njihovimi angleskimi prevodi. Panoje
dopolnjujejo predmeti, ki so razporejeni glede na tematiko in so na ogled postavljeni
v namiznih vitrinah in okenskih nisah. V petih razstavnih prostorih, ki vsak zase pred-
stavljajo zaklju¢eno ¢asovno obdobje, so prikazani pomembni dogodki, ki so zaznamovali
in vplivali na Zivljenja Posavcev v 20. stoletju.

Zgodbo o Posavju in Zivljenju v njem spremljamo vse od zacetka 20. stoletja, ko je bilo
Posavje $e del habsburske monarhije, nato skozi Kraljevino SHS, Kraljevino Jugoslavijo,
tezka leta nacisti¢ne in fasisti¢ne okupacije, povojne izgradnje in Zivljenja v socialisti¢ni
drzavi do prizadevanj za samostojno drzavo s plebiscitom leta 1990. Ta ¢asovni okvir
Ze na uvodnem panoju nakazuje devet zastav, ki so vtem obdobju plapolale v Posavju.

Razstavna pripoved v prvem prostoru se zalenja z narodnostnimi boji na prelomu
20. stoletja in nadaljuje s prikazom bogatega drustvenega in druZabnega Zivljenja. V
nadaljevanju so predstavljeni gospodarstvo Posavja med obema vojnama, Zivljenje v
zaledju fronte med prvo svetovno vojno in potres leta 1917. Dva razstavna prostora sta
namenjena drugi svetovni vojni, ki je krojila $tevilne tragi¢ne usode ljudi v Posavju. V
Cetrtem razstavnem prostoru so prikazana prva povojna leta, ki so minevala v izgradnji
porusdene in poZgane domovine, v petem razstavnem prostoru pa gospodarski razvoj in
druzbeni utrip Posavja od leta 1950 do samostojnosti Slovenije leta 1990. V ta prostor
smo umestili tudi portrete Posavk in Posavcey, ki so s svojim delom in znanjem pustili
sledi na razli¢nih podrogjih Zivljenja v Posavju v bliznji preteklosti in sedanjosti. Razstavo
v Sestem razstavnem prostoru smo zakljucili z ambientalnim prikazom prostora za
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dnevno bivanje. Pri razstavi smo uporabili 392 povecav fotografij, razglednic, plakatoy,
dokumentov in 178 eksponatov.

Razstava v petem prostoru prikazuje sploSen pregled opravljenega dela na podrocju
gospodarske in druzbene dejavnosti od leta 1950 do 1990. Fotografije na stirih velikih
stenskih panojih v obliki ¢asovnega traka po desetletjih prikazujejo, kaj vse je bilo
narejenega v Stirih desetletjih Zivljenja Posavcev v socialisti¢ni drzavi. Seveda pa vsega
ni bilo mogoce predstaviti iz razli¢nih vzrokov. Razstava v tem delu je zasnovana odprto
in se bo v prihodnosti dopolnila z novim zbranim gradivom.

Pred drugo svetovno vojno v Posavju ni bilo ve¢je industrije. Med obema vojnama je
tu delalo nekaj manjsih tovarniskih obratoy, trije premogovniki, nekaj opekarn in ve¢jih
Zag. Vsa industrija, ki je danes na tem podro¢ju in predstavlja pomembno gospodarsko
dejavnost, pa je bila zgrajena po vojni.

V desetletjih po drugi svetovni vojni je Posavje doseglo velik razvoj na podro¢ju gospo-
darskega in tudi druzbenega Zivljenja. Tri posavska sredi$¢a, Kr3ko, Sevnica in BreZice,
so se nenehno razvijala. Zrasli so prvi industrijski objekti, obrtne delavnice, obnovljeni in
razsirjeni so bili predvojni industrijski obrati, zrasle so 3ole, vrtci, zdravstveni, kulturni,
$portni in turisti¢ni objekti, stanovanjska naselja in na tiso¢e domov. Vse, kar je nastalo
novega, je postalo skupna dobrina posavskega prebivalstva.

Najmocnej$a veja gospodarstva v Posavju je lesno-predelovalna industrija, ki jo pred-
stavljajo Tovarna celuloze in papirja v Kr$kem, tovarni Jugotanin in Kopitarna v Sevnici,
Tovarna pohistva v BreZicah in Stilles Sevnica. Edina ve¢ja industrija gradbenega mate-
riala je opekarna v BreZicah. Tekstilno industrijo zastopata tovarni Lisca in Jutranjka v
Sevnici. Zivilsko industrijo predstavlja Tovarna ¢okolade in likerjev ali tovarna Imperial
v Kr§kem. Kovinsko industrijo zastopata Kovinarska v Krskem in Podjetje za popravilo
voz v Dobovi.

Krsko je postalo industrijsko sredi§¢e Posavja. Tu je bila razvita papirna in kovinsko
predelovalna industrija. Industrializacija Krskega se je zalela s postavitvijo tovarne
celuloze na Vidmu leta 1939. Tovarno je ustanovil ljubljanski podjetnik Franc Bonac.
Na tovarniskem zemljis¢u so zgradili 19 razli¢nih objektov in postavili dva kuhalnika,
pralnico, belilnico, izZemalni stroj, piritno in Zvepleno pe¢, parni kotel, visokotla¢no
turbino, ¢istilnico s sekalnico lesain razne delavnice. V tovarni so zaposlili 180 domacinov.
Med drugo svetovno vojno je obratovala zelo neredno, izdelovala je predvsem bukovo
celulozo. Po vojni je bila tovarna nacionalizirana. Ze leta 1946 je meseé¢na proizvodnja
celuloze znasala 100 ton vec kot v najboljSem mesecu, ko je bila tovarna e zasebna last.
Leta 1950 je proizvodnja dosegla Ze 9.983 ton celuloze in 3.374 ton lesovine. Leta 1955
sta bili zgrajeni brusilnica in nova tovarna ¢asopisnega papirja. Nakup novega papirnega
stroja z letno zmogljivostjo 30.000 ton roto papirja je povecal proizvodnjo celuloze in
lesovine. V naslednjih letih so zgradili e ostale potrebne naprave — pralce, hladilnike,
stolpne kadi, rezervoarje za skladi$¢enje kisline in belilnico z vodo¢istilnico. Leta 1958
se je Celuloza Videm preimenovala v Tovarno celuloze in papirja Djuro Salaj Krsko.
Pomembna pridobitev je bil tudi drugi papirni stroj (1963). Pri nakupu tretjega papirnega
stroja leta 1975 so sodelovala jugoslovanska ¢asopisna podjetja, ki so si tako zagotovila
redno dobavo roto papirja. Sledila je nalozba v obrat za proizvodnjo recikliranih vlaken
iz starega papirja (1975) in sprememba tehnologije pri proizvodnji celuloze (1976). Z
novimi razsiritvami, novimi obrati in modernizacijo proizvodnih naprav se je tovarna
razvila v sodobno tovarno celuloze in papirja in se uvrstila med najvecdje proizvajalce
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celuloze in roto papirja v srednji Evropi.’ Tovarni se je leta 1973 pridruZila Papirkonfekcija,
nato Tovarna embalaZe Senovo, ki je bila zgrajena leta 1980, in leta 1988 $e tovarna Papir
iz Titovega Drvarja. V zaletku osemdesetih let je zaposlovala okoli dva tiso¢ ljudi. Takrat
so proizvedli 122.000 ton celuloze in 130.000 ton papirja na leto. Med letoma 1982 in
1988 so zgradili &istilne naprave in s tehnoloskimi izboljSavami zmanj3ali onesnaZenost
odpadnih voda in zraka. Ob 5o. obletnici leta 1989 se je tovarna preimenovala v Videm —
celuloza, papir in papirni izdelki Kr$ko d.o.o. Z razpadom Jugoslavije in izgubo trgov pa
je doZivela krizo. Do leta 1996 je bila v lasti drzave. Po stecaju je tovarno na drazbi kupil
¢eski investitor. Preimenovala se je v Vipap Videm Kr3ko, d.d.?

CE LU LOZ A BRULES 202,

YIDEM - KRIKO

Tovarna celuloze
Videm-Krgko.
Razglednica iz leta 1939

Posavski muzej BreZice
(inv. 8t. Z4:2222)

Podjetje Kovinarska se je razvilo leta 1954 iz klju¢avnicarske obrtne delavnice bratov
Cebular v Krskem ali iz Splogne obrtne kovinske zadruge. Istega leta so s pomog¢jo
kredita zaceli z gradnjo delavniskih in upravnih prostorov ter priceli z obratovanjem.
V zadrugi je delalo 27 delavcev. Leta 1955 so se preimenovali v obrtno podjetje, ki se je
nato razvilo v tovarno, v kateri so izdelovali industrijske naprave, ladijsko opremo in
konstrukcije. Leta 1966 so se preimenovali v Kovinarska Kr3ko. Tovarna se je razvila v
mocno podjetje, znano doma in po svetu. Leta 1974 je imela 521 zaposlenih. Izdelovali
so naprave za izdelovanje asfaltnih mesanic, varnostne tehnoloske posode in silose,?
pozneje pa tudi visee mostove, televizijske stolpe, samopostrezne trgovine in druge
objekte. Podjetje se ni obdrzalo, njegove prostore so napolnili trgovci in manjsa zasebna
podjetja.4

Tovarno cokolade in likerjev so leta 1896 ustanovili trapisti na gradu Rajhenburg v
Brestanici. Bili so prvi, ki so na Slovenskem zaceli industrijsko proizvajati ¢okoladne
izdelke. Trapisti so izdelovali ¢okolado izjemne kakovosti, zato jim je cesar Franc
JoZef podelil €astni naslov »Imperial« s simbolom leva. V tovarni je bilo zaposlenih
do 30 ljudi, ki so letno izdelali do 40 ton ¢okolade. Njihovo dejavnost so leta 1941
prekinili okupatorji, ki so grad spremenili v preselitveno tabori$¢e za izgon Slovencev.

1 Kristijan Pavliha, Tovarna celuloze in papirja v Krkem — evropski velikan, Kr3ko skoz cas, Zbornik ob 500-letnici
mestnih pravic (ur. Lado Smrekar, Skups¢ina Ob¢ine Kriko), Kr3ko 1977, str. 645-661.

2 Goran Rovan, Joze Volfand, Gospodarstvo — od celuloze do sredi$¢a slovenske energetike, Krsko (ur. Joze

Volfand, Vanesa Caniji, Fit media), Celje 2012, str. 102.

Dolenjski list, 29. 8. 1974, letnik 25, $tevilka 35, str. 10. lzvor: KnjiZznica Mirana Jarca, Digitalna knjiznica Slovenije.

4  Rovan, Volfand 2012 (op. 2), str. 106.
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Po osvoboditvi so posest trapistov nacionalizirali, tovarno pa preselili v Sotelsko pri
Krskem, kjer so zaceli izdelovati mle¢no lesnikovo ¢okolado.5 Proizvodnja se je nato leta
1970 selila v Kr$ko. Tovarna se je prikljucila Zivilskemu podjetju Zito iz Ljubljane in se
preimenovala v Imperial Kr3ko. Postala je ena najvecjih proizvajalcev Zvedilnih izdelkov
v drzavi.

Delavke v modelirnici
Tovarne ¢okolade

in likerjev

»Imperial« Videm-Kr$ko
na Sotelskem

v petdesetih letih

Fototeka Posavskega
muzeja BreZice

V Sevnici sta se mo¢no razvili lesno-predelovalna in tekstilna industrija. Kopitarna je
najstarej$e podjetje v ob¢ini in prviindustrijski obrat v Posavju. Posluje Ze od leta 1886, ko
sta lastnika tovarne, nemska industrialca brata Winkle, zacela s proizvodnjo ¢evljarskih
kopit za potrebe industrije. Priprava polizdelkov za kopita se je izvajala ro¢no, susenje
lesa pa naravno. Letno so izdelali okoli 300.000 parov kopit. Tovarna je do prve svetovne
vojne zaposlovala do 300 ljudi. S posodobitvijo strojev med obema vojnama pa tudi
zaradi pomanjkanja narotil se je Stevilo delavcev zmanj3alo na 120 redno zaposlenih
in 60 sezonskih delavcev. Med drugo svetovno vojno sta se proizvodnja in prodaja
osredotodili izklju¢no na nemsko trzisce. Leta 1945 je tovarna z odlo¢bo o zaplembi
imetja osebam nemg&ke narodnosti presla v drzavno last in dobila ime Kopitarna Sevnica.
V sedemdesetih letih so zgradili novo tovarno za izdelavo plasti¢nih polizdelkov in kopit
ter prieli izdelovati leseno obutev in kopita iz polietilena. Proizvodni postopek so na
podlagi ve¢letnih izkusenj in znanja modernizirali. Kopitarna je postala vodilni ponudnik
obutve, narejene iz naravnih materialoy, kot so les, pluta in usnje.®

Tovarna tanina je nastala v sodelovanju domacdega in francoskega kapitala. Razvila
se je iz nekdanjega obrata, usnjarne, ki jo je leta 1924 kupil francoski tovarnar. Redna
proizvodnja je stekla leta 1926. Tovarna je v zacetku zaposlovala okrog 40 delavcey, ki
so delali v treh izmenah, pozneje pa vec sto. V tovarni so iz kostanjevega in hrastovega
lesa izdelovali tanin, ki se je uporabljal v usnjarski industriji. Med drugo svetovno vojno
je bila proizvodnja v tovarni ustavljena, ker so del opreme odpeljali. Po drugi svetovni
vojni so tovarno preimenovali v Jugotanin. Leta 1954 je Jugotanin doZivel velik napredek
na podro¢ju kemiéne industrije. Med prvimi v juzni Evropi je proizvajal proizvod tudi v
prasnati obliki. V sedemdesetih letih je postal edini proizvajalec taninskih ekstraktov v

5 lIrena First, Trapisti v Rajhenburgu, Ljubljana 1993, str. 14-15.
6  Mojca Tercelj, Obcina Sevnica, Etnoloska topografija slovenskega etnicnega ozemlja — 20. stoletje, Ljubljana 1989,
str. 89—9o0.
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| Delavec v Kopitarni

3 éd .
"
l .' Sevnica

Arhiv Kopitarne Sevnica
takratni Jugoslaviji. Leta 1973 so iz presezka lesenih sekancev zaceli proizvajati oljnato
tekocino furfural, ki se uporablja predvsem v naftni industriji.” Zaradi velletnega
negativnega poslovanja je bil leta 1982 uveden stecajni postopek. V sanacijo se je vkljucila
Belinka, zato se je proizvodnja nadaljevala. Leta 1991 se je Jugotanin preimenoval v
Tanin. Tovarna obratuje $e danes.

Predhodnica danasnje tovarne Stilles je bila Mizarska produktivna zadruga Sevnica,
ki je nastala leta 1946. V zadrugi so se ukvarjali z obnovo starega pohistva, pozneje
pa so izdelovali tudi pohi$tvo po narodilu. Sprva je zaposlovala okoli 20 ljudi, po letu
1960 pa se je z nara$cajoco proizvodnjo $tevilo delavcev precej povecalo. Podjetje je
v tem obdobju opremilo 3tevilne reprezentanéne in protokolarne objekte ter hotele in
si pridobilo sloves najkakovostnejSega proizvajalca pohistva v takratni Jugoslaviji. Leta
1970 se je preimenovalo v Stilles.®? Danes Stilles izdeluje pohistvo vi§jega kakovostnega
razreda, tako stilno kot moderno pohistvo po narodilu.

Tekstilna industrija v Sevnici je v tem ¢asu doZivela najvedji razmah. Podjetje Lisca se
je razvilo leta 1955 iz majhne obrtne delavnice, v kateri so tri Sevni¢anke Sivale kravate

7 Terelj 1989 (op. 7), str. 9o.
8  Tercelj 1989 (op. 7), str. 9o.
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in nedreke ter popravljale Zenske nogavice. Ze naslednje leto je podjetje zaposlovalo
32 rednih in 28 priloZnostnih delavk, ki so 3ivale na domovih. Leta 1963 je bilo redno
zaposlenih Ze 250 delavk, ki so krojile obleke, steznike, pasove in perilo. V letu 1969 je
Lisca ponudbo razsirila na Zenske kopalke in tako postala ena najbolj znanih in najbolj3ih
ponudnic Zenskega perila in kopalk v Jugoslaviji. V naslednjih letih je svoj proizvodni
program razsirila $e na izdelovanje Zenskih bluz. Lisca je obrate odprla tudi v Brestanici,
BreZicah, Krmelju, na Senovem, v Zagorju in v Srbiji.? Leta 1989 je bilo v podjetju Lisca
zaposlenih ve¢ kot 2300 delavk in delavcev. Po razpadu Jugoslavije je Lisca zalela iskati
nove trge in bila pri tem zelo uspe$na, saj je s svojimi izdelki prisotna v mnogih drzavah.

Obrtno podjetje Jutranjka je bilo ustanovljeno leta 1962, ko je sedem $ivilj zacelo
delati prva otroska oblacila. Konec leta pa je Jutranjka imela Ze 40 zaposlenih. Leta
1965 je dobila prostore v nekdanjem samostanu na Radni pri Bostanju. Istega leta so
odprli obrat tudi v BreZicah in zaposlili okrog 200 delavk. Jutranjka je postala vodilna
delovna organizacija za proizvodnjo otroske konfekcije v tedanji Jugoslaviji, sinonim
za kakovostna otroska obladila. Svoje izdelke so kmalu zaceli izvazati tudi na zahtevno
zahodno evropsko trzi§ce. Leta 1983 je zaposlovala 1440 delavk.” Uspesno je poslovala
vse do razpada Jugoslavije, ko je izgubila velik del svojega trga. Leta 1999 je Stela 709
delavcev, na dan stecaja leta 2012 pa jih je bilo zaposlenih le $e 111."

Industrija v BreZicah se je v skromnem merilu razvila 3ele po osvoboditvi leta 1945.
BreZiska opekarna ali tovarna za izdelovanje opeke, ki jo je leta 1903 zgradil breziski
podjetnik Leonard Treppo, je bila po vojni nacionalizirana. S proizvodnjo opeke so zaceli
leta 1906. lzdelovali so kakovostno stresno, zidno in votlo opeko ter druge glinaste
izdelke. V tridesetih letih 20. stoletja so opekarno dodatno mehanizirali in razsirili. Leta
1958 je v njej delalo od 60 do 8o ljudi. Leta 1959 so ob stari opekarni postavili novo
zgradbo s pecjo in susilnico. Proizvodnjo stre3nikov so opustili leta 1963. BreZiska
opekarna je nato vrsto let poslovala z izgubo. Po vkljucitvi v anhovski Salonit je bila
poleg nje leta 1977 zgrajena sodobna opekarna — Tovarna silikatne opeke, ki je s silikatno
opeko zalagala dobr3en del takratne Jugoslavije, vendar je danes ni ve¢.”

Tovarna pohistva BreZice je zrasla iz majhne mizarske delavnice, ki so jo leta 1945
ustanovili breziski mizarji. Sprva so obnavljali $ole v PiSecah, Arti¢ah, Sromljah in razna
gospodarska poslopja v Posavju. Delavnico so veckrat selili, dokler niso leta 1947, ko so
dobili investicijski kredit, priceli z gradnjo lastne zgradbe. Stebre starega grascinskega
kozolca, katerega lastnik je bil grof Attems, so preprosto pozidali v tovarnisko poslopje,
v katerem je 60 delavcev izdelovalo sobno in kuhinjsko pohistvo po narocilu. Leta 1952
se je mizarska zadruga preimenovala v Tovarno pohistva BreZice.” Proizvajala je sobno
pohistvo in ga uspe$no izvazala po svetu, predvsem v Veliko Britanijo, Francijo, Zahodno
Nem¢ijo, Svico, Tur¢ijo in na Madzarsko, pozneje pa v Zdruzene drzave Amerike in
na zahodno trzis¢e. V sedemdesetih letih 20. stoletja, ko je bila tovarna zdruzena s
podjetjem Slovenijales, je bilo v tovarni zaposleno okoli 400 delavcev, domacinov in
okoli¢anov.”s Tovarno so zaprli marca 2011.

g9 Tercelj 1989 (op. 7), str. go.

10 Tereelj 1989 (op. 7), str. 91.

11 http://www.delo.si/gospodarstvo/podjetja/letos-dokoncni-izbris-jutranjke.html (obiskano 18. 8. 2015)

12 lvanka Po¢kar, Opekarji in opekarstvo v BreZicah, Rast, let. 11, §t. 6 (72), december 2000, str. 525-536 in Rast,
let. 12, 8t. 1(73), februar 2001, str. 33—49.

13 Dolenjski list, 1. 7. 1965, letnik 16, Stevilka 26, str. 10. |zvor: KnjiZznica Mirana Jarca, Digitalna knjiZnica
Slovenije.

14 Dolenjski list, 24. 7. 1958, letnik 9, 8t. 29, str. 2. Izvor: Knjiznica Mirana Jarca, Digitalna knjiznica Slovenije.

15 Dolenjski list, 19. 3. 1970, letnik 21, 3t. 12, str. 5. Izvor: Knjiznica Mirana Jarca, Digitalna knjiznica Slovenije.
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V Dobovi so leta 1945 ustanovili delavnico za vzdrzevanje Zelezniskih vagonoy, ki se je
pozneje preimenovala v Podjetje za popravilo voz. Zgradili so prostore za strugarje in za
preizkudevalce zavor ter sezidali novo mizarsko delavnico in jo opremili s stroji.”® Leta
1965 je bilo v podjetju zaposlenih 135 ljudi. Zaposleni so v letu 1964 popolnoma obnovili
868 zelezniskih voz, teko¢a popravila pa so opravili na 1.600 vozovih.” V naslednjih letih
se je Stevilo zaposlenih vecalo in zgradili so nove delovne prostore.

V osemdesetih letih je drzavo zajela gospodarska in druzbena kriza. Zivljenjski standard
se je niZal, brez dela je bilo ¢edalje ve¢ ljudi, tudi v Posavju. Po osamosvojitvi leta 1990
je veliko tovarn v Posavju, ki so dajale kruh Stevilnim prebivalcem Posavja, propadlo,
koncalo v stecaju ali pa so presle v roke zasebnega kapitala.

Ob razstavi je iz8el tudi vodnik,™ ki ga je pripravila avtorica razstave. Vsebuje kratek
pregled devetdesetih let razli¢ne posavske zgodovine, ki prikazuje Zivljenje in delo
prebivalcev Posavja, uvodno besedo direktorice muzeja Alenke Cerneli¢ Krogelj, vire
in literaturo, dokumentarne fotografije iz fototeke Posavskega muzeja BreZice ter
fotografije predmetov in postavitve razstave, ki jih je posnel Blaz Zupanci¢. Vodnik in
razstavo je oblikovala Polona Zupanci¢. Finanéno sta ta projekt podprla Ob¢ina BreZice
in Ministrstvo za kulturo. Razstava je bila nominirana za Valvasorjevo nagrado 2014.

16 Tomaz Teropsi¢, Gospodarstvo in zacetki samoupravljanja v obcini BreZice, BreZice 1987.
17 Dolenjski list, 4. 2. 1965, letnik 16, $tevilka 5, str. 1. 1zvor: KnjiZznica Mirana Jarca, Digitalna knjiZnica Slovenije.
18  Vlasta Dejak, Pod devetimi zastavami: Posavje 1900-1990: vodnik po stalni razstavi novejSe zgodovine, BreZice 2014.
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Alenka Cerneli¢ Kroselj
Posavski muzej BrezZice

PRENOVA S PRENOVO:

PROJEKT REVITALIZACIJE
POSAVSKEGA MUZEJA BREZICE IN GRADU BREZICE

UVODNA IZHODISCA IN DOGAJANJE V POSAV)U

Posavje, po katerem je bil Ze ob ustanovitvi leta 1949 poimenovan muzej," umescen
v breziskem gradu, je neformalna regija, ki se je $e posebej po letu 1991 sooblikovala
najprej iz Stirih obcin: BreZice, Kostanjevica na Krki (ustanovljena leta 2007), Kr§ko in
Sevnica, h katerim sta se v zadnjih letih pridruZili $e ob¢ina Bistrica ob Sotli in Radece.

Posavski muzej BreZice tako v letu 2015 praznuje Ze 66 let delovanja. Njegova ume$cenost
v izjemno arhitekturo, spomenik drZzavnega pomena, njegova lega v starem mestnem
jedru BrezZic (odli¢na dostopnost) in njegov fond (bogate zbirke) predstavljajo prednosti,
ki so temelj razvoja in izhodis¢e dopolnjevanja dejavnosti, ki ima dolgo tradicijo, a 3e
vedno veliko neizkori$¢enih potencialov.

Cilj strateSkega obdobja 2015-2020 je oblikovati sodoben muzej, v katerem se srecujejo
prebivalci Posavja z zgodbami iz svoje preteklosti in jih kot ene izmed pomembnih lastnih
istovetnosti posredujejo tudi najsir§im mnozicam. Pomembna je celovita skrb za prostor
v upravljanju za vsebine, torej skrb za nepremic¢no in premi¢no dedis¢ino, delovanje
v skladu z zakonodajo in standardi ter normativi za muzejsko dejavnost. Ob tem je
postavljen tudi cilj, da Posavski muzej BreZice postane pomembna »blagovna znamka«
na podrodju varovanja dediscine kot enega izmed temeljev razvoja regije, kajti dedi$¢ino
lahko ohranjamo le tako, da ostaja Ziva, v stiku s sodobnostjo in v »sluzbi« prihodnosti.

Tako uresni¢ujemo tudi zakonsko opredelitev muzeja in njegovo poslanstvo s posebnim
ozirom na opredelitev, da je muzej »stalna organizacija v sluzbi druZbe in njenega
razvoja ...«.2 Siroko in interdisciplinarno pojmovanje muzeja omogoca $tevilne aktivnosti
in naj$irsi pristop k vodenju in delovanju muzeja. Ob tem je na regionalnem nivoju

1 Posavski muzej BreZice je bil ustanovljen 26. junija 1949, ko je ustanoviteljske pravice in obveznosti financiranja
prevzel Okrajni ljudski odbor Krsko. Leta 1958 je presel muzej iz pristojnosti Okrajnega ljudskega odbora
Novo mesto v pristojnost Skup3cine obcine Brezice, ki je prevzela tako ustanoviteljske pravice kot obveznosti
financiranja. Prvi statut muzeja je bil sprejet 26. junija 1958. V register muzejskih zbirk pri Svetu za kulturo
in prosveto Ljudske republike Slovenije je bil vpisan 30. avgusta 1961. Po sprejetju Zakona o varstvu naravne
in kulturne dedi3¢ine so v letu 1982 skupsc¢ine ob¢in BreZice, Krsko in Sevnica sprejele odlo¢be o ustanovitvi
muzeja (Odlo¢ba o ustanovitvi Posavskega muzeja v BreZicah 3t. 022-9/82 z dne 21. 10. 1982 in Odlo¢ba o
ustanovitvi Posavskega muzeja v BreZicah 3t. 022-15/82-1z dne 3. 11.1982). Na podlagi Zakona o uresni¢evaniju
javnega interesa na podro¢ju kulture (Uradni list RS, 3t. 75/94) so ob¢inski sveti ob¢in BreZic, Kriko in Sevnica
sprejeli Odlok o ustanovitvi Posavskega muzeja BreZice (Uradni list RS, 3t. 7/98 z dne 30. 1. 1998). Z Odlokom
o spremembah in dopolnitvah Odloka o ustanovitvi javnega zavoda Posavski muzej BreZice (Uradni list RS, &t.
68 z dne 7. 9. 2012) je ustanoviteljica muzeja postala $e ob¢ina Kostanjevica na Krki.

2 Muzej je »stalna organizacija v sluzbi druzbe in njenega razvoja, ki je odprta za javnost in ki zbira, ohranja,
dokumentira, preucuje, interpretira, upravlja in razstavlja dedi$¢ino ter posreduje podatke o njej z namenom
razvijati zavest o dedi&¢ini, 3iriti vedenje o njenih vrednotah in omogocati uZivanje v njej« — tako muzej v 3.
¢lenu definira krovni zakon — Zakon o varstvu kulturne dedi$¢ine (ZVKD-1, Ur. list RS, $t. 16/2008,123/2008,
8/2011, 30/2011, 90/2012 in 111/2013).
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pomemben tudi prostorsko dolo¢en namen regijskega muzeja kot osrednje ustanove,
ki zaradi svoje vloge, v vecini primerov pa tudi zaradi svoje lokacije v pomembnem in
sredi$¢nem objektu nepremicne kulturne dedis¢ine, lahko pomeni osrednjo kulturno
tocko regije. Ali jo opravlja ustrezno, ali izrablja vse dane moZnosti presojajo financerji,
strokovnjaki, predvsem pa obiskovalci — uporabniki muzejskih dejavnosti.

Muzeologija kot veda je v zadnjih desetletjih napredovala, strokovni sodelavci muzeja
so izku$eni muzealci, stavba nudi $tevilne mozZnosti, ponuja odli¢en temelj za delovanje
ustanove, ki ne bo predstavljala in povezovala Posavja samo na podro¢ju varovanja
dedis¢ine, ampak bo ustanova oziroma »blagovna znamka razvoja« in nenehnega aktiv-
nega sodelovanja pri oblikovanju sodobnosti in prihodnosti Posavja.

Programske in prostorske usmeritve slonijo na naslednjih izoblikovanih izhodis¢ih ter
zastavljenih ciljih:

1. Dopolnitev poslanstva in vklju¢evanije v aktivho slovensko muzejsko mrezo, med-
narodno mreZo regionalnih muzejev in mednarodni muzejski svet ICOM.

2. Obhranitev pooblastila za izvajanje dejavnosti drzavne javne sluzbe in dopolnitev
izvajanja.

3. Prenova stalne zbirke v obdobju od 2015 do 2020, dopolnjevanje z donacijami in
odkupi.

4. Pester program obcasnih razstav, domacih in gostujocih razstav in $tevilni dogodki
iz lastne produkcije z uvedenimi novimi programi za raznovrstne ciljne skupine.

5. Intenzivno delovanje na podrodju popularizacije muzeja in dela z obiskovalci:
vzpostavitev mreZe prostovoljcev, skrb za donatorje dedis¢ine in za vklju¢evanje
prebivalcev Posavja in $ir3e.

6. Povecanje publicisti¢ne dejavnosti.

7. Zagotavljanje dodatnih finan¢nih sredstev za ve¢je in manj3e projekte iz razpisov in
projektov.

8. Vzpostavitev programskega sodelovanja z ob¢inami in sorodnimi ustanovami.

9. Vzpostavitev strokovne sluzbe za lastnike in upravljavce dedis¢ine — strokovna pod-
pora vsem ponudnikom s podro¢ja kulturne dedis¢ine.

10. Povecanje ¢ezmejnega sodelovanja s poudarkom na ¢ezmejnih razvojnih projektih
in moZnostih pridobivanja dodatnih finan¢nih sredstev.

11. Trajnostno povezovanje muzej—kultura—izobraZevanje—turizem—gospodarstvo.

12. Vzpostavitev dobre delovne klime ter zagotavljanje interdisciplinarnega skupinskega
dela.

13. Celostna ponudba muzeja, ki je fizi¢no, virtualno in intelektualno dostopna ter mobilna.

14. Vzpostavitev prostora za ljudi in aktivnosti znotraj razstavnih prostorov, vklju¢ujo¢
tudi prostor za refleksijo. Spodbujanje kreativnosti in participacije. Razvijanje novih
pristopoy, ki so odgovor na spremenjene potrebe ob¢instva, spodbujanje kreativnosti
posameznikov in celotne ustanove.

15. Ureditev delovnih prostorov, prostorov za izvajanje pedagosko-andragoskih dejav-
nosti, preselitev in ureditev sodobnih konservatorsko-restavratorskih delavnic in
pridobitev novih depojskih prostorov, nadgradnja ureditve dosedanjih depojskih
prostorov.

16. Priprava predlogov za vpis enot v register premi¢ne kulturne dedis¢ine in za vpis v
register Zive dedis¢ine.

17. Skrb za mati¢no hiSo z zagotovitvijo izbolj$anja pogojev za delovanje muzeja.
Aktivna vkljucitev v projekt prenove, vzdrZevanja in celostne skrbi za dedis¢ino ter
spomenik.
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Prispevek predstavlja nekaj nalog in ciljev, odpira vprasanja in vabi k sodelovanju tako na
samem zborovanju, $e bolj pa pri konkretnih izvedbah in pri nacrtih, ki so del celostnega
pristopa k projektu, ki smo ga letos poimenovali SveZ veter v muzejskih zbirkah ..., ker z
odpiranjem novih oken in dodajanjem manjsih elementov ustvarjamo prepih ter skozi
okna, tako kot je vabila neumorna muzealka Iva Stiploviek (1914—2001), vabimo z
ve¢no prijaznim stavkom: »Vljudno vabljeni, ni¢ siljeni.«

SKRB ZA BOLJSE POCUT)E OBISKOVALCEV, ZA DOSTOPNOST, MOZNOST
KOMUNIKACIJE IN PARTICIPACIJE

Posavski muzej BreZice od leta 1949 deluje v gradu BreZice, spomeniku drZavnega
pomena, ki je na nek nacin ves &as v prenovi. Ze kratek sprehod po mogo¢nem gradu
ponuja ugotovitev, da je objekt sicer skladno z moZnostmi vzdrZzevan, da ima izjemne
prostore, kot je Viteska dvorana, vendar pa zastarelo in le delno posodobljeno muzejsko
infrastrukturo, ki vklju¢uje stalne postavitve, ve¢inoma iz Sestdesetih let 20. stoletja,
uporabljene zastarele tehnologije in oblikovalske prijeme. Prav tako je bilo manj
pozornosti posveene nac¢inom komuniciranja z javnostmi in omogocanja fizi¢ne in
druge dostopnosti ter dobrega pocutja v muzeju. V zadnjih letih so bili narejeni premiki,
zagotovo je najvedja pridobitev obnovljena Viteska dvorana, ki je dobila sodobno
infrastrukturo (npr. ogrevanje, a Zal so ostali stari neudobni stoli za obiskovalce).
Leta 2013 je bila odprta prenovljena zgodovinska zbirka novejse zgodovine Posavja
Pod devetimi zastavami: Posavje 1900—1950, ki je bila dopolnjena leta 2014 in 2015,
ter zbirka Sledi sakralne baro¢ne dedis¢ine Posavja. Na ogled je bilo nekaj zanimivih
obcasnih razstav, vendar pa $e vedno ostaja vtis in dejstvo, da skrbno postavljene
stalne razstave iz Sestdesetih let prej$njega stoletja ne zagotavljajo in ne omogocajo
predstavljanja bogate dedi$¢ine Posavja skladno z razvojem muzeologije, z mozZnostmi
uporabe tehnologij in predvsem na nacin, ki bi privabil obiskovalce ter omogocal
ustrezno komuniciranje z razli¢nimi ciljnimi skupinami.

Grad BrezZice potrebuje celovito prenovo, ki bo omogocila celostno ohranjanje dedis¢ine
in preprecevanje $kodljivih vplivov nanjo ter izgubljanje njenih vrednot. Ob tem bo
obnova omogocila vklju¢evanje spomenika v sodobno Zivljenje. Prenova pa mora biti
usklajena in so¢asna tudi z intenzivno prenovo muzejske in drugih dejavnosti.

Pomemben del »revitalizacije muzeja« je tudi vecplastna dostopnost muzeja za
obiskovalce. Tako smo skladno s finan¢nimi in kadrovskimi zmoZnostmi Ze v drugi
polovici leta 2014 poskrbeli za nekaj nujnih in u¢inkovitih, a nizkoproracunskih izboljsav
in »lepotnih popravkov«. S pomocjo znanja, ves¢in in naklonjenosti, da izboljsamo
prvi vtis ob prihodu v grad, ki je najvaznejsi, smo od julija do septembra 2014 sanirali
odpadajocidel sten stopnis¢a3in postavili nove panoje — table z osnovnimiinformacijami
o gradu, muzeju in dogajanju v njem, v treh za to obmodje najbolj uporabnih jezikov:
slovenskem, angleskem in italijanskem.

S preprostim in nizkoprora¢unskim nakupom premic¢nih usmerjevalnih tabel smo
zagotovili moZnost usmerjanja obiskovalcev tako po muzeju kot ob prireditvah. Za
moznost kratkega pocitka smo stalne razstave opremili s pocivalniki, ki so nastali iz
nekdanjih galerijskih podstavkov in se zaradi lepe izdelave iz lesa ustrezno vklapljajo v
stalne zbirke.

3 Z zagnanostjo in predanostjo ter strokovnostjo so se izkazali sodelavci konservatorsko-restavratorske
delavnice. Pomozna dela so pod njihovim vodstvom opravili vklju¢eni v program Druzbeno koristna dela, ki jih
muzej izvaja v dogovoru s Centrom za socialno delo BreZice.
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Pred grad smo postavili osvetljeno informativno tablo, enako v podhod, v obe lahko
umestimo plakate in vabila ter komuniciramo z mimoidoc¢imi tudi izven odpiralnega
¢asa. Prav tako smo na plato pred grad postavili 5 drogov za zastave, za zastavo Republike
Slovenije, za zastavo Evropske unije, za zastavo Ob¢ine BreZice in dva za zastave,
povezane z muzejskimi vsebinami. Ob obeleZitvi 75-letnice posavskega muzealstva in
65-letnice muzeja, 30. septembra 2014, pa je nad vhodom prvi¢ obiskovalce zacel vabiti
tudi vegji transparent, za dogodke, poimenovane Maj v mestu 2015, smo prvi¢ postavili
tudi transparent med stebri¢e vhoda.

Za $tevilne muzeje je tovrstno komuniciranje z obiskovalci in »neobiskovalci« Ze vrsto
let standard, v Posavskem muzeju BreZice pa je k vstopu ob&asno vabilo A-stojalo ter
plakat v podhodu, ki je bil do avgusta 2014 popolnoma neosvetljen.

Pogled na breziski grad
in vhod v muze;j
junija 2015

Fototeka Posavskega
muzeja BreZice

NOVA — ZACASNA, A NUJNA, MUZE)SKA TRGOVINA IN RECEPCIJA

Poleg oteZene dostopnosti za gibalno ovirane osebe,* je najve¢ja pomanijkljivost muzeja
vhod — recepcija z majhno trgovino v drugem nadstropju. Ker je prenova pritli¢ja veg;ji
finan¢ni zalogaj, kot si ga lahko v letu 2015 privo$¢i lastnica gradu in ker so moZnosti
za tovrstne projekte v Ze odvijajo¢i se finan¢ni perspektivi $e popolnoma odprte, je bilo
treba ukrepati. Prvi prostor stalne razstave arheoloske zbirke, ki je tudi prvi — vhodni
prostor v muzej, je s podporo in razumevanjem kustosinje arheologinje na zacetku leta
2015 zacel postajati pravi vhodni prostor. Od stalne postavitve, stare Ze ve¢ kot $tirideset
let, smo se poslovili 9. aprila 2015 s prireditvijo, posve¢eno prav arheologiji.> Nasledniji
dan smo zacleli s prenovo prostora, ki ga je na novo z enostavnimi posegi, barvo in
prilagodljivim pohistvom zasnovala Polona Zupanci¢. Ob tem smo kot del ob&asnih in
stalnih razstav z znanjem in ve$¢inami konservatorske delavnice in sodelavcev pripravili
tudi ve¢ novih spominskih predmetov razli¢nih cenovnih razredov.

4  Projekt »dvigalo« je sicer vklju¢en v Proracun ob¢ine BreZice za leto 2015, prav tako je del projekta »Z
lasersko tehniko do ohranjanja kulturne dedi$¢ine«, prijavljenega pod okriljem poziva Central Europe. Ne
glede na izide je nacrtovana izvedba do konca leta.

5V sklopu programa, ki zdruZuje predstavljanje razli¢nih tem muzejskega dela z naslovom Posavska muzejska
vitrina, smo pripravili odprtje razstave in predavanje oddelka za konserviranje — restavriranje. Sodelavca Joze Lorber
in Davorin Prah sta predstavila konserviranje in restavriranje kovinskih in lon&enih predmetov iz keltskih grobov 77
in 78 — mlaj$a Zelezna doba, najdis¢e BreZice. Najdis¢e je predstavila mag. Alenka Jovanovi¢, Arhos, d. o. o.
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Nova muzejska
trgovina in recepcija,
odprta na dan muzeja
26. 6. 2015.

Fototeka Posavskega
muzeja BreZice

MUZE)SKE »1ZJAVE« — POSLANSTVO IN CIL]I NA KRATKO, LOGOTIP IN
UPORABA SPLETNIH ORODI|

Ob postavitvi novih panojev — prve komunikacije obiskovalcev z muzejem ter aktivnim
poro¢anjem na muzejskem facebook profilu ter ob snovanju nove spletne strani,® smo s
skupnimi mo¢mi pripravili tudi t. i. izjave, ki ¢im bolj na kratko in povzeto povedo, kdo
in zakaj smo ter kam in h komu vabimo.

Posavski muzej BreZice je:

— prostor, kjer se srecujejo plemena, druzine in rodovi s posavskih ravnic, gri¢ev in
hribov;

— kjer so nacdini Zivljenja Posavcev in prislekov spleteni v prikaz bogate kulturne
dedis¢ine;

— kjer muzejski predmeti pripovedujejo resni¢ne zgodbe o ljudeh, delu, prazniku,
umetnosti, vojni in miru;

— kjer potekajo razstave, predavanja, delavnice, predstavitve, u¢ne ure, sejmi, koncerti,
literarni veceri in poroke;

— kjer se u¢imo iz preteklosti, da smo bolj spretni in pogumni za prihodnost;

— kjer smo dobrodosli in kamor se radi vra¢amo.

Konec leta 2014 je bil oblikovan nov logotip muzeja, ki izhaja iz kratice naziva Posavski
muzej BreZice in na osnovi teh zaletnih ¢rk ustvarja zapis muzejskega poslanstva in
delovanja. Kratica PMB nosi kratko izjavo o poslanstvu: preteklost, moja bodocnost.

Logotip je oblikovala Vesna Lapuh iz Posavja, mlada diplomantka arhitekture na zacetku
poslovne poti. Koncept logotipa vklju¢uje naslednje elemente:

— zasnova temelji na Zlahtnosti, eleganci, verodostojnosti in sodobnosti;

— Zivost, Ziva sedanjost, utrip — impulz neskon¢nosti, volja, sled;

— krog, ¢&rta, neminljivost, zvezanost, vendar ne ponavljanje, ampak nenehno
pretakanje;

— hribi, doline in reke Posavja.

6  Spletna stran ni delovala ve¢ kot eno leto.

102



Pri izbiri barv je bila Zelja, da se ohrani pridih Zlahtnosti preteklosti in bary, ki le-to
opredeljujejo. Vodilna barva je temno rde¢a z dodatkom zlate in ¢rne. Leta 2015 bo
pripravljena tudi Celostna grafi¢cna podoba muzeja, konec leta 2014 je bila Ze v skladu z
novim konceptom oblikovana in objavljena spletna stran.

POVEZOVANJE CILJEV MUZE)A Z RAZVOJNIM OBDOBJEM 2014—2020 IN
POVEZOVANJE V POSAV]U

Spodnjeposavska statisti¢na regija, na obmodju katere deluje Posavski muzej BreZice
(izjema je Ob¢ina Bistrica ob Sotli), se je v zadnjem obdobju 2007—2013 izredno
razvila tudi na podro¢ju kulturne dedi$¢ine. S pomocjo raznovrstnih evropskih skladov
je Obcina Krsko poskrbela za obnove treh spomenikov nepremiéne kulturne dediscine,
katerih osrednja vsebina sta muzejska in kulturna dejavnost. Tako je leta 2010 pricel
delovati Mestni muzej Kr3ko, Galerija Kr3ko, ki deluje Ze od leta 1966, pa je bila tako
kot Mestni muzej Krsko vklju¢ena v javni zavod Kulturni dom Krsko, ki deluje Ze od leta
1977. Kot enota Kulturnega doma Krsko deluje in se razvija leta 2012 obnovljeni in odprti
Grad Rajhenburg, spomenik drzavnega pomena, ki skupaj z gradom Sevnica sooblikuje
Posavje kot deZelo gradov. Prizadevanja Sevnic¢anoyv, ki oblikujejo raznovrstne programe
in postopoma skrbijo za celostno prenovo gradu in njegovega obmo¢ja, prizadevanja
Kréanov, ki so leta 2013 poskrbeli e za obnovo Mencingerjeve hise, in nepretrgano
delovanje Galerije BoZidar Jakac v Kostanjevici na Krki omogoca nov pogled na regijsko
delovanje in povezovanje vseh, ki na tem obmo¢ju delujejo na podro¢ju dedis¢ine. Ob
tem je v zaklju¢ni fazi tudi obnova gradu Piece, pri vsebinah pa bo morala sodelovati
tudi 3Sir8a lokalna in regionalna skupnost. V prihodnosti se kljub tezkim ekonomskim
&asom zagotovo obeta tudi prenova gradu Srajbarski turn.

Regijski znacaj muzeja, bogata kulturna dedis¢ina Posavja ter obmejnalega mu omogocata,
da intenzivno pristopi k ¢rpanju sredstev iz regionalnih in strukturnih skladov Evropske
unije ne le z namenom ohranjanja kulturne dedi$cine, pac¢ pa tudi njene vecje dostopnosti
ter omogocanija boljsih, bolj prepoznavnih in kakovostnejsih programov.

Stratesko obdobje 2015—2020 sovpada z razvojnim obdobjem 2014—2020 in sodelavci
muzeja pripravljamo razli¢ne projekte, katerih cilj je tesno povezovanje revitalizacije
objekta z revitalizacijo razstav ter drugih aktivnosti muzeja skladno z njegovim
poslanstvom, predvsem pa z vizijo razvoja in programom, zasnovanim za obdobje
2014—2019, in z leta 2015 sprejetim Strate$kim nadrtom.

Naloga vodje muzeja je delovanje muzeja peljati po poti, ki jo ubirajo tudi drugi dobri
muzeji v slovenskem in mednarodnem prostoru, ter vzpostavitev povezanosti v regiji
in SirSe z upostevanjem vseh aktualnih sprememb in z intenzivnim vklju¢evanjem v
raznovrstne aktivnosti. Zal se Posavski muzej BreZice v obdobju 2007—2013 ni aktivno
vklju€eval v projekte, ni bil partner ali pa vodilni partner v nobenem od projektov,
kar pomeni, da sodelavci muzeja, z izjemo direktorice, nimajo projektnih izkusenj in
referenc. To je sicer pomanjkljivost, a vendar ni ovira, ki bi onemogocala bolj3o in aktivno
projektno prihodnost.

Glede na prizadevanja in doseZke ob¢ine ustanoviteljice in ob¢in soustanoviteljic muzeja
na razli¢nih podrodjih je ravno pravi ¢as za povezovanje in aktivno delovanje na ve¢
razvojnih podrogjih.”

7 Regionalni razvojni program Posavja 2014—2020 kot eno izmed prednostnih nalog na podro¢ju turizma in
dedi3¢ine postavlja projekt Posavje — deZela gradov, ki vklju¢uje celovito delovanje gradov z vsebinami, ki so
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Ravno na tem podro&ju smo poleg nacrtov, ki segajo na polje nase osnovne dejavnosti,
zasnovali 3irSi nabor projektoy, ki jih skupaj s potencialnimi partnerji ¢&im bolj ume3¢amo
v najavljene projektne sklope. Med Ze pricetimi projekti je projekt Posavje: deZela gradov
in znotraj tega aktivnosti upravljavcev gradoy, ki so vidne skozi facebook stran Gradovi
Posavja in bro3uro, naslovljeno enako.

1ZZIVI IN VABILO ZA SODELOVAN|E

Muzejska ponudba in strokovno delovanje na podrodju nepremic¢ne in premicne
kulturne dedis¢ine v Posavju se ves ¢as spreminja, dopolnjuje in uresnicuje tudi ideje, ki
so jih nasi predhodniki, muzealci, zasnovali leta 1939. 30. septembra 1939 so v Kr§kem
zasnovali Muzejsko drustvo za politi¢na okraja Krsko in BreZice v Krskem, ki je imelo
ambicije in cilj oblikovati regijski muzej, kjer bi enakovredno in sistemati¢no zbirali,
evidentirali, skrbeli in predstavljali dedis¢ino okrozja Kr§ko—BreZice—Sevnica, in sicer
v Valvazorjevi hisi v Krskem.? Splet okoli$¢in in razmer po drugi svetovni vojni je pripeljal
zbrane predmete iz Krikega v brezigki grad. Stevilni predani sodelavci so zasluzni, da
je muzej pocasi pridobival prostore in postal osrednja kulturna ustanova za podrogje
varstva premi¢ne dedis¢ine v Posavju. Od entuziazma, ki so ga nosili ustanovitelji
drustva in muzeja, do danes je prehojena dolga pot, pomen muzeja pa se je razvijal v
skladu z drugimi druzbenimi spremembami in hkrati ohranjal stereotipno vlogo muzeja
kot »skladis¢a starih predmetov«, predstavljenih na nacine, ki povpre¢nega obiskovalca
zaradi togosti in le majhnih sprememb od postavitve v $estdesetih letih dvajsetega
stoletja ne pritegnejo. Vrsta slovenskih muzejev se je Ze izvilo oziroma se pocasi izvija
iz tovrstnih okvirjev dojemanja vloge in delovanja muzejev. Kljub $tevilnim okvirjem,
ki dolo¢ajo muzejsko dejavnost, je to lahko ena izmed najbolj Zivih, inovativnih in
raznovrstnih dejavnosti, saj je muzej prizorisée zgodb, ki izhajajo iz dedicine, so prikaz
¢asa, znanja, izkusenj, ki jih s pomocjo sodobnih oblikovalskih in tehnoloskih pristopov
posredujemo najsirsi publiki.

Cas je, da na pot razvoja, povezovanija in celovitega delovanja stopi tudi Posavski muze;
BreZice. Z nekaterimi koraki je Ze stopil, pot pa ni in ne bo ravna.

Cilj sodelovanja na posvetu in prispevka je predstaviti dele strategije — nekaj delcev
poti, predvsem pa Ze izvedene korake in jih postaviti oziroma jih ponuditi v diskusijo, v
izmenjavo dobrih praks in v napoved moznosti sodelovanjain medsebojnega muzejskega
mreZenja ter povezovanja na Stevilnih ravneh (sorodni pokrajinski muzeji, muzeji v
regiji, €ezmejno obmod¢je, turizem in muzeji, gradovi in muzeji ...). Stevilne dobre prakse
zadnjih let omogocajo optimizem, z deljenjem znanja pa tudi bolj$e izvedbe v muzejih,
ki s(m)o jih »zamudili« pri izkori§¢anju in uporabi priloZznosti zadnjih let.

Ze na voljo, z novimi vsebinami, predvsem pa z zagotavljanjem pogojev za ustrezno skrb tako za nepremi¢no
kot za premi¢no dedi¥¢ino in njuno vklju¢evanje v turizem in gospodarstvo. Avtorica prispevka je aktivno
sodelovala pri pripravi programa in njegovih dopolnitvah ter je ¢lanica delovne skupine za podro¢je Turizem,
podeZelje s kmetijstvom, kultura in naravne znamenitosti in Cloveski viri.

8 O ustanovitvi v Kroniki slovenskih mest leta 1939 poroca prof. dr. Balduin Saria. Drustvo je bilo ustanovljeno 30.
septembra 1939 za okrozje Kr$ko — Brezice — Sevnica s sedeZzem v Krskem. V Krskem so imeli namen zasnovati
tudi lokalni muzej, in sicer najprej v nekdanji $pitalski cerkvi sv. Duha (danes Galerija Kr$ko). Saria poro¢a, da
je delokrog novega muzeja dologila kraljeva banska uprava tako, da ne bo konkurence z Narodnim muzejem
v Ljubljani. Navedel je tudi pomembno nalogo novega drustva: varstvo raznih zgodovinskih spomenikov na
terenu. V nadaljevaniju je porocal o anti¢nih najdbah v okolici Krikega. Na koncu prispevka je zaZelel dobro
delo drustva, razumevanje z nacionalnim muzejem in veliko navdusenja, ki bi zagotavljalo, »da se bodo vedno
nasliljudje, ki bodo z veseljem in z navdu3enjem delali na polju domoznanstva« (Balduin Saria, Ob ustanovitvi
»Muzejskega drusdtva za politi¢na okraja Krsko in Brezice« v Krskem, Kronika slovenskih mest, 39, 1939, str.

241—242).
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Viri:
Regionalni razvojni program regije Posavje 2014—2020.
http://www.rra-posavje.si/regionalni-razvojni-program.html, obiskano 29. 6. 2015.

Strateski nacrt Posavskega muzeja BreZice za obdobje 2015—2020. Januar 201s.
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